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17 SYMPoOzIi
192 UMELCU A UMELKYN
450 UMELECKYCH DEL

Milé ctenarky, mili ¢tenari,

kniha, kterou drzite v rukou, vam pribliZuje dvacetiletou existenci Kulturniho centra
Rehlovice, které sidli v obci Rehlovice na ¢esko-saském pomezi. PFi koncipovani kni-
hy jsme se nesnafzili o detailni ¢asosbérnou dokumentaci. Slo nam spie o zachyceni
celkové atmosféry uplynulych let, a proto je kniha spise sbirkou kratkych Uvah a eseji,
jejimiz autory a autorkami jsou osoby, kterych si vazime a které jsou nam dlouhodobé
naklonény.

Zvlastni pozornost je v nasi knize vénovana jednomu z nejstarsich a nejvyraznéjsich
projektl centra, Cesko-némeckému vytvarnému sympoziu ,,Proudéni -Strémungen”.
Za dobu svoji existence usporadalo kulturni centrum celkem sedmnact sympozii, kte-
rych se zi&astnilo na 192 umélkyn a umélcl. Vysledkem sympozii je Gctyhodnych 450
uméleckych dél, ktera se v pomyslnych vrstvach postupné ukladaji v prostoru statku
(byvalého sidla pant z Bilé) a dotvaFi tak jeho nezaménitelny charakter. Ohlédneme-Li
se zpét, podaFilo se ndm od roku 1999 realizovat desitky projektd, z nichZ kazdy cen-
tru prinesl néco nového. Tyto projekty by nemohly byt realizovany bez podpory mno-
ha nasich partneru, spratelenych organizaci a osob, kterym bychom touto cestou radi
podékovali za mnohaletou podporu a za spolupraci.

Kulturni centrum je aktivni platformou, kterd se koncepcné neustale proménuje

a posouva. Predkladana kniha tyto promény centra reflektuje a soucasné naznacuje
moznosti jeho budouciho smérovani.

Kulturni centrum Rehlovice



17 SYMPOSIEN
192 KUNSTLER*INNEN
450 KUNSTWERKE

Liebe Leserinnen und Leser,

das Buch, das Sie in den Handen halten, will Ihnen die zwanzig Jahre des Kultur-
zentrums Rehlovice naher bringen. Das Zentrum befindet sich im Dorf Rehlovice an
der tschechisch-sachsischen Grenze. Wir wollten keine Zeitraffer-Dokumentation
erstellen, sondern die Gesamtamosphare der vergangenen Jahre auffangen. Deshalb
ist dieser ,,Almanach” auch eine Sammlung von kurzen Reflexionen und Aufsatzen,
geschrieben von Menschen, die wir schatzen und die uns schon lange freundschaft-
lich zugeneigt sind.

In unserem Buch wird besonderes Augenmerk auf eines der dltesten und heraus-
ragendsten Projekte des Zentrums, das deutsch-tschechische Kunstsymposium
Stromungen-Proudéni, geworfen. Bis heute veranstaltete das Kulturzentrum insge-
samt 17 Symposien, an denen 192 Kiinstler teilgenommen haben. Das Ergebnis sind
beeindruckende 450 Kunstwerke, welche in ,archaologischen” Schichten im Areal
des Zentrums, des Gutshofs, aufbewahrt werden und ihm seinen unverwechselbaren
Charakter verleihen. Der Gutshof war friiher der Adelssitz der Herren von Bila. Seit
1999 konnten wir Dutzende von Projekten umsetzen, von denen jedes etwas Neues
brachte. Diese Projekte hatten nicht ohne die Unterstiitzung unserer vielen Partner,
verbiindeter Organisationen und Einzelpersonen durchgefiihrt werden konnen. Wir
wollen hiermit allen fiir die langjahrige Unterstiitzung und Zusammenarbeit herz-
lichst danken.

Das Kulturzentrum ist eine aktive Plattform, die sich standig verandert und entwi-
ckelt. Das Buch, das wir lhnen jetzt vorstellen, spiegelt diese Veranderungen des
Zentrums wider und zeigt gleichzeitig die Moglichkeiten fir seine zukinftige Aus-
richtung auf.

Kulturzentrum Rehlovice

UVOD EINFUHRUNG INTRODUCTION

17 SYMPOSIA
192 ARTISTS
450 ARTWORKS

Dear readers,

the book you are holding in your hands lets you dive into the twenty years of the Cul-
tural Center Rehlovice, located in the village of Rehlovice in North Bohemia not far
from the Czech-Saxon border. When designing this booklet, we did not try to create
a detailed time-lapse documentation. The point of it is to capture the overall atmos-
phere of these years. The result is rather a collection of short reflexions and essays
written by people we appreciate, who have been helping and supporting the Cultural
Centre for a long time.

This booklet focuses specifically on one of the oldest and most appreciated projects
of the Center, the Czech-German Art Symposium Proudéni-Stromungen-Currents.
During these twenty years, the Cultural Center organized a total of seventeen art
symposia, which were attended by 192 artists. The result is an impressive array of
artworks (450), which are scattered in layers on the premises of the meyerhof (the
former noble’s residence of the Lords of Bila) and thus make its unique character.
Looking back, we have been able to implement dozens of projects since 1999, each of
which have enriched the Cultural Center with something new. These projects could
not have been realized without the support of our partners, organizations open for
cooperation and friendly people we would like to thank for years of support and coo-
peration.

The Cultural Center is an active platform which is constantly changing and develo-

ping. The book in front of you reflects these developments of the Center and at the
same time displays possibilities for its future orientation.

Cultural Center Rehlovice
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ZDRAVICE
20 LET PROUDENI

Vazené damy a panove,

jedna z osvédcenych némeckych moud-
rosti oznacuje radostné vyckavani jako
nejkrasnéjsi radost. My jsme ovsem toho
nazoru, Ze sdilena radost mize byt jesté
0 néco krasnéjsi.

K tomuto konstatovani nas vedou i vyro-
Ci, jejichz oslavy probéhnou v letoSnim
roce: Cesko-némecky fond budoucnosti
pritom sdili svoji radost z dvacetiletého
fungovani s Kulturnim centrem Rehlovi-
ce, jehoz ,,Proudéni” zapocala pred
dvaceti lety a dnes mohou byt - s opra-
vnénou radosti a hrdosti - oznacena

a ocenéna jako jeden ze stézejnich Ces-
ko-némeckych projektd. S Kulturnim
centrem Rehlovice nas ale predevéim
spojuje spoleény zajem. Mnoho cill, kte-
ré si Fond budoucnosti pri svém zalozeni
vytycCil v oblasti preshranicniho kultur-
niho dialogu a ¢innosti podporujici smi-
feni, mohlo a m{Ze byt dosaZeno pra-

vé diky festivalu ,,Proudéni” a Kulturniho
centra Rehlovice.

//Z-z——é%f(

Petra Ernstberger
[Feditelka)

V zadném pripadé pritom neni samozrej-
mé, Ze dnes o Kulturnim centru Rehlo-
vice mGZeme mluvit jako o centru ¢es-
ko-némecké vymény, setkavani a koo-
perace v severocesko-saském regionu,

z néhoz vychazeji duleZité impulzy pro
preshrani¢ni spolupraci.

Pocatky ¢innosti podporujici smireni

a Cesko-némeckého partnerstvi neby-
ly na konci devadesatych let 20. stole-
ti v tomto regionu zrovna jednoduché,
dnesni radost by tedy bez (nejenom)
v€erej$i odvahy nebyla vibec myslitel-
na.Nejen za to chceme tymu kulturniho
centra a obzvlasté pak jeho zakladatel-
ce a vedouci Lence Holikové podékovat.
Do pristich let pFfejeme ,,Proudéni” er-
stvy vitr, mnoho sil, Gspéchu a - pfede-
v§im - radosti.

Srdecné diky!

i g

Tomas Jelinek
(Feditel)

UVOD EINFUHRUNG INTRODUCTION

GRUSSWORT
20 JAHRE STROMUNGEN

Sehr geehrte Damen und Herren,

eine der altbewahrten deutschen Weis-
heiten bezeichnet die Vorfreude als die
schonste Freude. Wir sind allerdings der
Meinung, dass die geteilte Freude noch
um einiges schoner sein kann.

Zu dieser Behauptung fiihren uns

nicht zuletzt die Jubilden, die in diesem
Jahr gefeiert werden: Der Deutsch-
Tschechische Zukunftsfonds teilt dabei
die Freude liber das 20jahrige Bestehen
mit dem Kulturzentrum in Rehlovice,
dessen ,,Stromungen” vor 20 Jahren
begonnen haben und heute - zurecht
mit Freude und Stolz - als eines der
deutsch-tschechischen Vorzeigeprojekte
genannt und gewiirdigt werden konnen.
Mit dem Kulturzentrum in Rehlovice
verbindet uns vor allem aber auch ein
gemeinsames Anliegen. Viele der Ziele,
die sich der Zukunftsfonds bei seiner
Griindung im Bereich des grenziiber-
schreitenden Kulturdialogs und der Ver-
sohnungsarbeit gesteckt hat, konnten
und konnen dank des Festivals ,,Stro-
mungen” und des Kulturzentrums Reh-
lovice umgesetzt werden.

Tt

Petra Ernstberger

(Geschaftsfiihrerin)

Dabei ist es keineswegs selbstver-
standlich, wenn wir heute das Kultur-
zentrum Rehlovice als ein Zentrum des
deutsch-tschechischen Austausches,
der Begegnung und Kooperation in der
nordbohmisch-sachsischen Region
bezeichnen konnen, von dem wichtige
Impulse fiir die grenziiberschreitende
Zusammenarbeit ausgehen.

Die Anfange der Versohnungsarbeit und
der deutsch-tschechischen Partner-
schaft waren ja Ende der 1990er Jahre
gerade in dieser Region alles andere als
einfach. Die heutige Freude ware somit
ohne Mut, nicht nur in der Vergangen-
heit, gar nicht denkbar. Nicht nur dafir
wollen wir uns bei dem Team des
Kulturzentrums und ganz besonders bei
dessen Griinderin und Leiterin Lenka
Holikova bedanken. Fiir die nachsten
Jahre wiinschen wir den ,,Stromungen”
frischen Wind, viel Kraft, Erfolg und -
ganz besonders - Freude.

Herzlichen Dank!

&
7771

Tomas Jelinek
(Geschaftsfiihrer)



20 YEARS OF CURRENTS

Ladies and gentlemen,

There is an old German saying: Vorfreu-
de ist die schonste Freude (The joy of
anticipation is the most beautiful joy).
Having said this, we believe that the a
joy that is shared is a joy made double.
If nothing else, the reason for this claim
are the anniversaries that are celebra-
ted this year: the German-Czech Foun-
dation for the Future shares the joy

of the 20th anniversary of its existan-
ce with the Cultural Center Rehlovice,
whose ,,Currents” began 20 years ago
and today it can be joyfully and proudly
described as one of the German-Czech
token projects.

What particularly connects us with the
Cultural Center Rehlovice, however, is
our common cause. Many of the goals
which set by the Foundation for the
Future at the time it was founded in the
field of cross-border cultural dialogue
and reconciliation work could and con-
tinue to be realized thanks to the festival
“Currents” and the Cultural Center.

?&—éﬁ@(

Petra Ernstberger

(Director)

Thereby, it is by no means obvious that
today we can speak of Cultural Center
as the center of German-Czech exchan-
ge, encounter and cooperation in the
North Bohemian-Saxon region, which
provides an important impetus for the
cross-border cooperation.

At the end of the 1990s, the beginnings
of the work of reconciliation and the
German-Czech partnership were any-
thing but easy in this region, so today’s
joy would not be conceivable without the
courage of yesterday. For that, among
other things, we would like to thank the
team of the Cultural Center, especial-

ly its founder and head Lenka Holikova.
We wish “Currents” fresh winds, a lot of
power, success and most notably joy for
the years to come.

Thank you very much!

e
v llemsl”

Tomas Jelinek

(Director)

UvOoD EINFUHRUNG INTRODUCTION

PROUDENI V REHLOVICIiCH

Sympozium Proudéni jiz dvacet let napl-
nuje ¢ast rehlovického léta. Je potési-
telné, Ze zdejsi prostredi stale poskytuje
dostatek impulst k tvorbé pFijizdéjicim
Gcastnikim, jejichZ sloZeni se proménfu-
je podobné jako mistni krajina i vlastni
obec.

Tu tvori osm mistnich ¢asti - vesnice
Brozanky, Dubice, Habri, Hlinany, Mora-
vany, Radejcin, Stadice a Rehlovice.
Pocet obyvatel za dobu trvani sympozia
vzrostl na dnesnich vice nez 1300.

Ves Rehlovice leZi v kotliné ohraniéené
na jedné strané Ceskym stiedohofim

a na strané druhé zdvihajicim se ubo-
¢im Krusnych hor, zhruba v poloviné
mezi krajskym méstem Ustim nad La-
bem a lazenskymi Teplicemi. Vyznam-
nymi misty v okoli jsou Stadice s pomni-
kem Premysla Orace na Kralovském
poli a Dubice s kostelikem sv. Barbory
a vyhledavanou vyhlidkou na Branu
Cech, Portu Bohemicu.

Oproti stavu pred dvaceti lety doslo

k vyraznému narustu turistického ruchu
zejména ve vyjmenovanych lokalitach,

v celé oblasti se rozsiruje sit cyklistic-
kych tras. Plochy s naletovymi krovi-
nami byly proménény v pastviny, v kra-
jiné se zabydlel chov koni vyuzivanych
zejména pro volnocasové aktivity. V pro-
blematickém Gseku Lovosice - Rehlo-
vice byl dokoncen posledni Gsek dalni-
ce D8, spojujici Prahu s Drazdany, pri-
byvaji nové rodinné domy, mnoha stave-
ni obdrzela nové fasady; nékteré objek-
ty véak na obnovu bohuZel dosud cekaji.
Nachazime se ovéem v oblasti, jejiz pri-
rozeny vyvoj citelné narusila druha své-

tova valka a jeji disledky véetné nava-
zujiciho statem rizeného zemédélstvi

- byvala hospodarstvi nebyla udrzovana,
budovy chatraly, zkuSeni sedlaci chybéli,
novi obyvatelé nevénovali nemovitostem
potrebnou péci. Tomu odpovidal jesté

v devadesatych letech minulého stoleti

i vzhled sidel - opryskana staveni, opa-
dana omitka, Sed. Zamér zridit v tehdej-
sich podminkach , kulturni centrum”

s Sirokou naplni prevazné vytvarné ladé-
nych aktivit byl velmi odvazny - byva-

ly statek s pivovarem byl v obdobi socia-
lismu ,Uspésné” devastovan , hospoda-
renim” statniho statku, budovy se roz-
padaly a celkovy dojem umocnovaly hro-
mady roztékajicich se priimyslovych
hnojiv. Uplynulé roky a neutuchajici akti-
vita Lenky Holikové vSak ukazaly, ze lze
uskutecnit i zdanlivé nemozné.

Prejme tedy Proudéni i dalsim aktivi-
tam kulturniho centra, které obec pravi-
delné financné podporuje, dalsi Uspés-
né roky s novymi i vracejicimi se tcast-
niky sympozia.

ﬂfi‘f" V4

Alfréd Dytrt

(mistostarosta, Obec Rehlovice)



STROMUNGEN IN REHLOVICE

Das Symposium Stromungen ist nun
schon 20 Jahre Bestandteil des Som-
mers in Rehlovice. Es ist erfreulich,
dass die hiesige Umgebung immer noch
geniigend Impulse fiir das Schaffen der
anreisenden Teilnehmer bereit halt,
deren Konstellation sich in ahnlicher
Weise andert, wie die ortliche Land-
schaft und die Gemeinde selbst.

Diese besteht aus acht Ortsteilen -

den Dorfern Brozanky, Dubice, Habri,
Hlinany, Moravany, Radejcin, Stadice
und Rehlovice. Die Anzahl der Dorfbe-
wohner ist seit der Griindung des Sym-
posiums auf mehr als 1.300 angestie-
gen. Das Dorf Rehlovice liegt in einem
Talkessel auf halber Hohe zwischen der
Bezirksstadt Usti nad Labem und dem
Kurort Teplice und wird auf der einen
Seite durch das Bohmische Mittelgebir-
ge begrenzt, wohingegen sich auf der
anderen Seite die Hange des Erzge-
birges erheben. Bedeutsame touristi-
sche Attraktionen im Umland sind die
Ortschaft Stadice mit dem Konigsfeld,
auf dem ein Denkmal an Pfemysl den
Pfliger erinnert, und Dubice mit dem
Kirchlein St.Barbara und dem haufig
aufgesuchten Aussichtspunkt, von dem
aus die Porta Bohemica zu sehen ist.

18

Entgegen dem Zustand vor zwanzig
Jahren kam es zu einem signifikanten
Anstieg des Fremdenverkehr besonders
im Bereich der erwahnten Ortschaften.
In der gesamten Region wird das Rad-
wegenetz ausgebaut. Flachen, auf
denen sich Straucher durch Flugsamen
verbreitet haben, wurden in Weiden
umgewandelt, wo sich die Pferde-
zucht, besonders fiir Freizeitaktivitaten
eingebiirgert hat. Im problematischen
Abschnitt Lovosice-Rehlovice wurde
der letzte Abschnitt der Autobahn D8
abgeschlossen, der Prag mit Dresden
verbindet. Gleichtzeitig entstehen neue
Wohnhauser. Bei vielen bestehenden
Gebauden wurde die Fassade reno-
viert, wohingegen einige Bauwerke bis
heute noch nicht abschlieend erneuert
wurden.

Wir befinden uns dariiber hinaus auch
in einer Region, deren weitere Entwick-
lung stark durch den zweiten Weltkrieg
und in der Folge durch die staatlich
verordnete Agrarpolitik negativ beein-
flusst wurde. Vormalige Landwirtschaf-
ten wurden nicht erhalten, Gebaude
verfielen. Es gab einen Mangel an gut
ausgebildeten Landwirten und die
neuen Bewohner lieBen den Immobilien
keine ausreichende Pflege angedeihen.
Dem entsprach noch das Aussehen

der Wohnorte in den neunziger Jahren
des vergangenen Jahrhunderts - zerfal-
lende Gebaude, abbrockelnder Putz und
ein trister Eindruck. Die Absicht unter
den damaligen Bedingungen ein , Kultur-
zentrum™ mit einem breiten Angebot
bildnerischer Aktivitaten zu griinden,
war auflerst mutig - als ,,volkseige-

nes Gut” wurde der ehemalige Hof mit
Brauerei im Sozialismus ,.erfolgreich”
heruntergewirtschaftet.

UVOD EINFUHRUNG INTRODUCTION

Die Gebaude fielen zusammen und

den negativen Gesamteindruck unter-
stiitzten Haufen von sich auflosendem
Kunstdiinger. Die Jahre vergingen und
der unaufhorliche Einsatz von Lenka
Holikova zeigte, dass man auch das
scheinbar Unmdgliche moglich machen
kann.

Wir wiinschen daher dem Symposium
Stromungen und den weiteren Aktivita-
ten des Kulturzentrums, die die Gemein-
de regelmaBig finanziell unterstiitzt,
viele weitere erfolgreiche Jahre, mit
neuen und immer wieder zuriickkehren-
den Teilnehmern.

Alfréd Dytrt
[stellvertretender Birgermeister,

Gemeinde Rehlovice)

19



CURRENTS IN REHLOVICE

The symposium “Currents” has been
part of the Rehlovice summer for 20
years. It is gratifying that the local envi-
ronment still provides enough impetus
for the participants’ creative process.
The participants’ constellation changes
in the same way as the local landscape
and the village itself.

The village municipality of Rehlovice
consists of eight parts - the villages
Brozanky, Dubice, Habri, Hlinany, Mora-
vany, Radejcin, Stadice and Rehlovice.

In the 20 years of the existence of the
symposia, the population has incre-
ased to more than 1,300. The village
Rehlovice lies in a valley surrounded by
the Central Bohemian Highlands on the
one side and the rising slopes of the Ore
Mountains on the other, roughly halfway
between the regional town of Usti nad
Labem and the spa town of Teplice. Sig-
nificant places in the surroundings are
Stadice with the monument of Premysl
Orac on the Royal Field and Dubice with
the Church of St. Barbora and the splen-
did panorama at the Gate of Bohemia -
Porta Bohemica.
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Compared to the situation 20 years ago,
there has been a significant increase

in tourism, especially in the localities
mention with the extension of the net-
work of cycling routes in the whole area.
Areas with natural seeding have been
transformed into pastures and in the
region people started breeding horses
used mainly for leisure activities. In the
problematic section Lovosice-Rehlovice,
the last section of the D8 highway which
connects Prague with Dresden, was
completed, new family houses were
built and many houses got new facades.
Some buildings are unfortunately yet to
be renovated.

However, we are in an area whose
natural development has been severely
disrupted by the Second World War and
its consequences, including the state-
controlled agriculture. The former farms
and estates were not maintained, the
buildings dilapidated, there was a lack
of experienced farmers and the new
residents did not take the necessary
care of the properties. What followed

in the nineties of the last century was
analogous to this - cracked buildings,
decayed plaster, grayness. The ideas

of establishing a “cultural center” with

a wide range of artistic activities was

a courageous one. The former farm
estate with a brewery was “successfully”
devastated by the “economy” of the state
farm in the socialist era. The buildings
were disintegrating and the general
impression was multiplied by the heaps
of liquifying fertilizers. However, the past
years and Lenka Holikova’s unstoppable
activity showed that even the seemingly
impossible can be achieved.

Let us wish to “Currents” and other
activities of the Cultural Center, which
are regularly financially supported by
the village, many other successful years
with new and returning participants of
the symposia.

Alfréd Dytrt

[Vice-Mayor of Rehlovice)

UVOD EINFUHRUNG INTRODUCTION
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KULTURNIi CENTRUM
REHLOVICE - UMENIM
PROTI POLITICE
UZKOPRSOSTI

FRAUKE WETZEL

Kulturni centrum Rehlovice je zazrak!
Je nejen prekrasnym mistem, ala sou-
casné - pomyslime-Lli na politickou

a spolecenskou situaci doby, kdy bylo
zalozeno - opravdovym divem. Politiko-
vé jako Meciar, Zeman, Klaus, Steinbach,
Haider apod., ze ¢tyF statl dochazelo

k tolika provokacim. Polistopadové
obdobi bylo zejména v této pohranicni
oblasti Ceské republiky (do roku 1993
Ceskoslovenska) utvareno strachem,
komplexy, nedostatkem informaci,
neochotou naslouchat a také cerstvou
zkusenosti z celkové zmény politického
systému. A pravé zde naleznete kulturni
centrum, byvaly velkostatek, v regionu,
jenz byl formovan politickymi zvraty,
narodnostnimi konflikty i koexistenci
dvou narodd.

Cesko-némecké vztahy sehraly v politi-
ce po roce 1989 velkou roli. Pfredrevoluc-
ni obdobi po sobé zanechalo nejen eko-
nomické problémy, ale také Skody, kte-
ré nebyly na prvni pohled patrné, a sice
skody napachané na mentalité jednotliv-
cli. Vétsina obyvatel Ceské republiky
svUj ¢asto negativni ndzor na Némce,
viibec nezménila. Tematika vztahu Cechii
a Némcu byla velmi dileZita pFi voleb-

nich kampanich a vedla opakované k ver-
balnim Gtokdm na parlamentni Grov-

ni i v médiich. Typické byly také tenden-
ce k radikalizaci nacionalistické rétori-
ky, napriklad na jare roku 2000, kdy byla
v Rakousku sestavena nova vlada, ve
které Svobodni (FP0), vedeni korutan-
skym zemskym hejtmanem Haiderem,
vstoupili do koalice se Schiisselovou OVP
(Rakouska lidova strana). Viden spolec-
né s nékterymi berlinskymi politiky hro-
zila zablokovanim jednani o vstupu Ces-
ké republiky do Evropské Unie, pokud
CR nezrusi Benedovy dekrety. Tak se
Benesovy dekrety opét staly ,,narodnim
zajmem Ceské republiky” a ¢esti politici
na to patri¢né odpovédéli.’

Navzdory témto divokym diskuzim

se v roce 1992 podafilo uzavfit Cesko-
némeckou sousedskou smlouvu, od

niz vedla cesta k Cesko-némecké de-
klaraci o vzajemnych vztazich a jejich
budoucim rozvoji z roku 1997. Oba staty
v ni vzajemné uznaly svou vinu a odpo-
védnost. Ceska republika a Némecko
spolecné zalozily Cesko-némecky fond
budoucnosti, ktery financuje projekty

z oblasti historie, kultury a prekladatel-
ské a vyménné projekty, napomahajici
ke vzniku riiznych ¢esko-némeckych
aktivit. Mimo to podporuje i cetna sym-
pozia a vymény mladeZe v Rehlovicich.
Na otazku, zda Cesko-némecka deklara-
ce z roku 1997 vyresila problémy minu-
losti, odpovédéla ale vétsina obyvatel
Ceského pohraniciv anketé z roce 1997
velmi pesimisticky. Devadesat procent
dotazovanych povazovalo sudetskou
otazku stale za oteviené téma.?

A pravé v tomto obdobi, v roce 1999,
zalozila Lenka Holikova své kulturni

centrum. S presvédéenim, Ze se mlze
prosadit. Energicky a s humorem to
bravurné zvlada! Vsechny aktivity
cen-tra udavaji rytmus, dodavaji pod-
néty a vytvareji prostor pro setkavani

a diskuzi. Ni¢eho lepsiho uméni nemuze
dosahnout! Lenka si prinesla zkuse
nosti z Némecka. Nejen ty jazykové, ale
také ty se zprostfedkovanim faktd

o Ceské republice némeckym studen-
tim. Na pozadi némecko-Zesko-rakous-
kych konfliktd v devadesatych letech

a na pocatku nového tisicileti to bylo
nékdy velmi obtizné. Rehlovicky statek
se ale nachazi stranou velkych center,
Prahy a Berlina a je mozné se zde
vénovat ¢esko-né-meckym tématiim
velmi oteviené.

Na prvni vernisaze prijizdéli navstévnici
na traktorech! Brzy nasledoval legen-
darni fotbalovy turnaj Rehlovice Cup.
Dalsi skvély napad, jak zprostredkovat
umeéni a porozumeéni: ,To je nas tym.”
.Ale hraji tam také Némci.” Tyto ptvabné
dialogy probihaly u hristé, kdyz nastou-
pily smiSené tymy a vytvarnici hrali proti
lidem z vesnice. Je dlleZité, a vZdy bylo,
mit na podobnych mistech osoby, jako
je Lenka. Kvali oné ,.velké politice”, kte-
ra se lépe resi a méni v malém méritku,
pFimo mezi lidmi. Ale také kvuli nam.
Pro kazdého z nas - navstévnika, ci
.Uzivatele” kulturniho centra, nejen

v devadesatych letech, ale i dnes, kdy

je treba zprostredkovavat témata nova

a podnécovat setkani jinych osob. Také
dnes opét zazniva z médii a z politiky
nacionalismus. Diskuzi uz neformuji
cesko-némecka témata. Namisto nich

nastupuji v interakci mezi zemémi téma-

ta nova a je proto velmi dilezZité, o éem
a jak se v Rehlovicich diskutuje, a jaka
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nova témata se z téchto debat vynoruji.
Je nas ¢im dal vic, lidi, ktefi mluvi cesky
i némecky, lidi, ktefi zili v obou zemich.
Rehlovice byly a jsou mistem, kde jsme
doma, kde se nemusime honit za velko-
lepymi politickymi debatami! Dékujeme
za tento kousek domova, kde mizeme
diskutovat a zit svobodné! Vezméme si
tento pocit svobody s sebou a Zijme jej!

Srdecné gratulujeme, Rehlovice!

1 .Lex Benes", zdkon o zasluchach
Eudarda Benes3e, ¢. 292/2004 Sb..

2 Novotny, Lukas: .Unsere Deutschen?”
Einstellungen in den tschechischen
Grenzgebieten zur deutsch-tschechi-
schen Vergangenheit. In: Briicken.
Germanistisches Jahrbuch Tschechien
- Slowakei. 2006/14, 161-180, citace
170-171.



KULTURZENTRUM
REHLOVICE

- MIT KUNST GEGEN
ENGSTIRNIGE POLITIK

FRAUKE WETZEL

Rehlovice ist ein Wunder! Nicht nur

ein wunderschoner Ort, sondern auch
ein Wunder vor dem Hintergrund der
politischen und gesellschaftlichen
Situation, in der es gegriindet wur-

de. Meciar, Zeman, Klaus, Steinbach,
Haider... Unzahlige Provokationen auf
allen Seiten. Angst, komplexe, Unwis-
senheit, Unwillen zuzuhoren und das
frische Erlebnis einen kompletten
Systemwechsel erfahren zu haben,
bestimmte die Zeit und ganz besonders
die Grenzregion Tschechiens bzw. bis
1993 der Tschechoslowakei. Hier liegt
das Kulturzentrum. In einer Region, die
von Umbriichen, von Nationalitatenkon-
flikten, aber auch dem Zusammenleben
gepragt ist.

Das deutsch-tschechische Verhaltnis
spielte eine groBe Rolle in der Politik
nach 1989. Die unmittelbare Vergan-
genheit hatte nicht nur wirtschaftliche
Probleme hinterlassen, sondern auch
Schaden, die nicht auf den ersten Blick
zu sehen waren, namlich in der Menta-
litat der einzelnen Menschen. Das Bild
der Deutschen blieb in Tschechien fiir
die Mehrheit der Bevdlkerung unver-
andert und es war haufig kein gutes.

Deutsch-tschechische Themen spielten
eine grof3e Rolle in Wahlkampfen und
fihrten wiederholt zu verbalen Attacken
in Parlamenten und Medien. Die Zeit
war durch eine Tendenz der Radikali-
sierung der nationalistischen Rhetorik
gekennzeichnet. Im Friihjahr 2000, als
die Freiheitlichen des Karntner Landes-
hauptmanns Jorg Haider (FPO) in die
osterreichische Regierung eintraten und
mit der Volkspartei die blau-schwarze
Koalition bildeten. Wien, aber auch
einige Vertreter aus Berlin, drohten mit
einer Blockade der Beitrittsverhand-
lungen der Tschechischen Republik,
falls diese nicht die Benes-Dekrete
abschaffen wiirden. Daraufhin wurden
die Benes-Dekrete wieder zum ,,tsche-
chischen Nationalinteresse” und die
tschechische Politik reagierte entspre-
chend.!

Trotz dieser heftigen Debatten gelang
es, 1992 den Deutsch-Tschechischen
Nachbarschaftsvertrag auszuhandeln.
Dieser fiihrte 1997 zur Deutsch-Tsche-
chische Erklarung iiber die gegensei-
tigen Beziehungen und deren kiinftige
Entwicklung. In diesem erklarten

die beiden Staaten ihre gegenseitige
Anerkennung der Schuld und Verant-
wortung. Dariiber hinaus griindeten sie
den Deutsch-Tschechischen Zukunfts-
fonds, der sowohl erinnerungspolitische
als auch Kultur-, Ubersetzung- und
Begegnungsprojekte fordert, die auch
deutsch-tschechischen Projekten zu
Gute kamen, darunter auch die For-
derung zahlreicher Symposien und
Jugendbegegnungen in Rehlovice. Auf
die Frage, ob die Deutsch-Tschechische
Erklarung von 1997 die Probleme der
Vergangenheit abgeschlossen hatte,

antworteten die meisten Grenzlandbe-
wohner jedoch in einer Umfrage von
1997 sehr pessimistisch. 90 Prozent der
Befragten hielten die Sudetenfrage als
ein offenes Thema.?

In dieser Zeit, genauer 1999, griindete
Lenka Holikova ihren Kulturhof. In dem
starken Glauben, sich durchsetzen zu
konnen. Mit Kraft und Humor schafft sie
dies auch mit Bravour! Lenka selbst und
alle Aktivitaten auf dem Hof setzten und
setzen Gegenakzente, schaffen Raum
fir Begegnung und Diskussion. Besse-
res kann Kunst nicht erreichen! Lenka
brachte die Erfahrungen aus Deutsch-
land mit. Darunter die sprachliche aber
auch die Erfahrungen, den deutschen
Kommilitonen Tschechien erklart

zu haben. Vor dem Hintergrund der
deutsch-tschechisch-dsterreichischen
Auseinandersetzungen der 1990er und
2000er Jahre waren es zum Teil sehr
schwierige Schritte. Gerade fern vom
Zentrum Prag und Berlin und sich hier
auch noch sehr offen deutsch-tsche-
chischen Themen zu widmen. Zu den
ersten Vernissagen kamen Menschen
auf Traktoren! Bald schon folgte das
legendare FuBballturnier. Eine weitere
geniale ldee, Kunstvermittlung und Ver-
standigung mit neuen Wegen zu gehen:
.To je nas tym.” ,Ale hraji tam také
Némci.” (.Das ist unser Team.” ,Aber

da spielen doch auch Deutsche.”] So
schone Dialoge spielten sich am Rande
des Spielfelds ab, wenn die gemischten
Teams antraten und die Kiinstler*innen
gegen die Dorfbewohner*innen antra-
ten. Es war und ist wichtig, Menschen
wie Lenka an solchen Orten zu haben.
Wegen der grof3en Politik, die am besten
im Kleinen, zwischen Menschen direkt
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gelost und verandert werden kann. Aber
auch fir jeden von uns Besucher*innen
und Nutzer*innen. Gegenwartig miissen
andere Themen vermittelt werden und
andere Menschen kommen zueinander.
Auch heute sind wieder nationalistische
Tone von Medien, Politik zu horen. Es
sind nicht mehr die deutsch-tschechi-
schen Themen, die die Debatten bestim-
men. Dafiir miissen andere Themen
zwischen den Landern herhalten. Es ist
wichtig, was und wie in Rehlovice disku-
tiert und Debatten angestoBen werden.

Wir sind viel mehr Menschen geworden
die deutsch und tschechisch sprechen,
die in beiden Landern gelebt haben.
Und dieser Ort war und ist immer unser
Ort gewesen, wo wir zuhause sind,

wo wir nicht den grof3en politischen
Debatten nacheifern miissen! Danke fiir
ein Stiick Heimat auf dem Kulturzent-
rum ﬁehlovice, wo wir diskutieren, wo
wir frei sein diirfen! Nehmen wir dieses
Freiheitsgefiihl mit und leben es!

Herzlichen Gliickwunsch,
Rehlovice!

1 .Lex Bene$": das Gesetz iiber die
Verdienste des ehemaligen tschecho-
slowakischen Staatsoberhauptes Edvard
Benes. Nr. 292/2004.

2 Novotny, Lukas: .Unsere Deutschen”?
Einstellungen in den tschechischen
Grenzgebieten zur deutsch-tschechi-
schen Vergangenheit. In: Briicken.
Germanistisches Jahrbuch Tschechien
- Slowakei. 2006/14, S. 161-180,
hier 170-171.



CULTURAL CENTER
REHLOVICE - ART
AGAINST THE POLITICS
OF BIGOTRY

FRAUKE WETZEL

Rehlovice is a miracle! It is not only

a beautiful place but also a miracle in
face of the political and social situation
of the time period when it was founded.
There were countless provocations on
all sides by politicians like Meciar (Slo-
vakia), Zeman and Klaus [Czech Repub-
lic), Steinbach (Germany) and Haider
(Austria). The time frame of its creation,
particularly in the border region of the
Czech Republic (Czechoslovakia, until
1993), was determined by fear, complex-
es, ignorance, unwillingness to listen
and the fresh experience of a complete
change of the political system. This

is where Rehlovice stands: In a region
characterized by upheavals, nationalist
conflicts and coexistence.

The German-Czech relations played

a major role in post-1989 politics. The
pre-revolutional past did not only leave
economic problems behind, but also
damages in the human mentality that
could not be seen at first glance. The
image of the Germans in the eyes of
Czechs remained the same for the
majority of the population and it was
often not a positive one. German-Czech
topics played a major role in the elec-

tion campaigns and repeatedly led to
verbal attacks in the parliaments and in
the media. The time was characterized
by a tendency to radicalize the nation-
alist rhetoric. In the spring of 2000,

the Freedom Party of the Carinthian
Governor Jorg Haider (FPO) entered the
Austrian government and formed the
blue-black coalition with the People’s
Party. Vienna, but also some represent-
atives from Berlin, threatened to block
the accession negotiations of the Czech
Republic if they did not abolish the
Benes decrees. As a result, the Benes
decrees again became ,.the national in-
terest of the Czech Republic” and Czech
politicians reacted accordingly."

Despite these heated debates, it was
possible to negotiate the German-Czech
Neighborhood Treaty in 1992. This led
in 1997 to the Czech-German Decla-
ration on Mutual Relations and their
Future Development. In this, the two
states declared their mutual recognition
of guilt and responsibility. In addition,
they founded the Czech-German Fond
for the Future, which promotes memo-
rial, cultural, translation and encounter
projects, which also benefited German-
Czech projects, including the promo-
tion of numerous symposia and youth
exchanges in Rehlovice. When asked
whether the Czech-German Declaration
of 1997 would have solved the problems
of the past, however, most of the bor-
derlanders answered in a survey in 1997
in a very pessimistic way. 90 percent of
those surveyed considered the Sudeten
issue to be an open topic.?

It was in this period [more precisely in
1999) that Lenka Holikova founded her

Cultural Centre with a strong belief that
it can prevail. With strength and humor,
she has managed this with flying colors!
Lenka herself and all her activities
brought out and keeps bringing out the
main points and counterpoints, creat-
ing space for encounter and discussion.
Art cannot be created in a better way!
Lenka brought her experience from
Germany. Among this was the language
proficiency and the capability of explain-
ing the Czech realia to German students
as well. Let me take you back in time: at
the beginning of the 1990s there were
many conflicts among Germans, Czechs
and Austrians because of the common
past. That is why it was very difficult to
devote openly to such international top-
ics, if you didn’t live in the capitals like
Prague and Berlin.

The visitors of the initial openings

came on tractors! Soon after followed
the legendary football tournament

- the Rehlovice Cup. It was yet another
brilliant idea, implementing a new tactic
of art mediation and the connecting

of people: “to je nas tym, ale tam hrajou
i Némci” - “this is our team, but Ger-
mans also play in it”. Lovely dialogues
took place on the edge of the football
field when the mixed teams were for-
med and the artists competed against
the villagers. It was and it is still very
important to have people like Lenka

in places such as this one because great
political issues can be best solved on

a small scale, between the common
people themselves. This is valid for each
and every one of us - the participants
and visitors and it is still pertinent to-
day. Nowadays other topics need to be
addressed which are relevant for other
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people. Nationalist voices can still be
heard coming from politics and the
media. Even thought it is no longer the
German-Czech issues that determine
the debates, the new topics also get the
same amount of attention and dedica-
tion in the ways they are discussed in
Rehlovice. The number of people who
speak both German and Czech and who
have lived in both of the countries is on
the rise. Rehlovice has always been our
place, where we feel at home and where
we do not have to compete and engage
in great political debates! Thank you for
a piece of homeland where we can dis-
cuss and where we may be free! Let us
take this feeling of freedom and live it!

Congratulation Rehlovice!

1 .Lex Benes". On the Merits of the Former
President Edvard Benes. Nr. 292/2004.

2 Novotny, Lukas: ..Unsere Deutschen”?
Einstellungen in den tschechischen
Grenzgebieten zur deutsch-tschechi-
schen Vergangenheit. In: Briicken.
Germanistisches Jahrbuch Tschechien -
Slowakei. 2006/14, p. 161-180, quotation
p. 170-171.



MiRA NASI
PROVOKATIVNI
NADEJE

RADKA DENEMARKOVA

Existuje zasadni otazka, ktera nas dnes-
ka suzuje vSechny. A jako vSechny sku-
teéné ddleZité otazky je zcela jednodu-
cha. Zni: individuum nebo masa, uzavre-
na spolecnost nebo oteviena demokra-
cie, totalitarismus nebo svoboda. Zda
se, Ze tato otazka je dnes univerzalni.

V soucasném svété neprobihaji hranice
ani tak mezi narodnostmi, narody, sta-
ty, nabozenstvimi, jako spis mezi svéto-
vymi nazory, postoji ke svétu, mezi rozu-
mem a fanatismem, toleranci a hyste-
rii, mezi kreativitou a cenzurou. Libe-
ralni demokracie se ocita v radé zemi
pod silnym tlakem, je vystavena zkous-
ce. BohuzZel se ukazalo, Ze se nepodari-
lo nalézt odpovéd'ani na otazku tykaji-
ci se formy statu, jak ji pod vlivem druhé
svétové valky zformuloval Karl Popper:
.Jak organizovat politické instituce, aby-
chom znemoznili $patnym nebo nekom-
petentnim vladcdm plsobit pFilis velké
$kody?“! Spoleénosti [nejenom evrop-
ské) se dnes silné odchyluji od ideal-
niho humanismu a obcanské spolecnos-
ti. S rozmachem pravicové populistic-
kych az ultrapravicovych extremistic-
kych protidemokratickych sil je ohroze-
na samotna podstata demokracie. Lenka
Holikova je pro mé velkou osobnosti pra-
vé proto, Ze celym svym Zivotem

a kazdodenni ¢innosti v Kulturnim cen-
tru Rehlovice ukazuje, Ze nesmime pre-
stat doufat v humanni svét. Ato i v pri-
padé, ze prekracuje svét nasich pred-
stav. Realizuje je prostrednictvim své
véestranné organizacni a umélecké pra-
xe vizi, o niz mluvi Ruth Wodak: ,,Mis-

to neustalého zdlrazfovani strachu se
jako pozitivni alternativy nabizeji solida-
rita a otevirena spolecnost. Nespadnout
do pasti znamena nahradit politiku stra-
chu a zavisti politikou solidarity.”2 Len-
ka Holikova uz mnoho let praci v Rehlo-
vicich definuje, které pojmy a hodnoty se
nabizeji v boji o liberalni, otevrenou spo-
lecnost: rovnost, spravedlnost, demo-
kracie, vzdélani, vicejazyCnost, rozmani-
tost, solidarita. Pri udrzovani nebo zno-
vuziskani demokratickych standardi

a lidskych hodnot nalezi obcanské spo-
lec¢nosti vyznamna tloha. Soucasti této
konkrétni obcanské spolecnosti je mno-
ho umélcd, jejichz tvorba patfi do Kultur-
niho centra Rehlovice. VyuZivaji prostor,
aby v ramci svych uméleckych moZnos-
ti analyzovali, upozornovali, protestova-
li, ale také pFibliZzovali protichGidna poli-
ticka i socialni vidéni svéta a podporo-
vali liberalné demokratické, respektive
nezavislé mysleni a konani.

Lenka Holikova a jeji Kulturni centrum
Rehlovice je némecko-¢eska umélecka

a kulturni iniciativa, ktera uz vice nez
dvacet let zve umélce, spisovatele

a hudebniky, aby spolu s mistnimi oby-
vateli a ceskymi a némeckymi pamétni-
ky vytvareli misto setkavani v severoces-
kém regionu, jenZ kdysi hral vyznamnou
roli ve stfedoevropskych dé&jinach,

o nichZ dnes mnozi nevédi. Ztrata histo-
rického povédomi se projevuje i ve zmize-
lych lokalitach, jejichz nékdejsi rozmach

a vyznam lze dnes uz jen tusit. Jako by
se zemé otevrela a nékteré obce spolk-
la, ale pri bedlivéjSim pozorovani nalez-
neme stopy jejich davnych obyvatel.
Studenti a dobrovolnici z Cech a Némec-
ka v ramci projektd v Kulturnim centru
Rehlovice zkoumaji pamét krajiny

a navraceji do povédomi vytésnénou
nebo zapomenutou historii tohoto
pohrani¢niho regionu, véetné vyhnani
némecky mluviciho obyvatelstva.

K aktivitam centra patri autorska cteni,
koncerty, vystavy, performance, verej-
né akce (Kulturni brunch) a interakce

ve verejném prostoru vcetné komento-
vanych prochazek po lokalitach v okoli
Rehlovic. Mluvim o uskupeni, které vyvi-
jelo a vyviji nejriznéjsi aktivity a které
diky permanentnim , kreativnim inter-
vencim” ovliviiuje i debatu v celé zemi.
Zpocatku se Kulturni centrum Rehlovi-
ce nove zabyvalo tématem individual-
nich i kolektivnich vzpominek pamétni-
ka, Zivotnimi osudy Némct a Cechd pre-
devsim ve dvacatém stoleti. Se snahou,
aby minulé déje uz neslouzily populis-
tickym politikim jako strasak. Kulturni
centrum Rehlovice se rovné? opakova-
né zabyva aktualni politikou a spolecen-
skym vyvojem. Pozornost zaméruje na
odkryvani pricin siliciho nacionalismu

a pravicovych stran a hnuti v Cesku

a dalsich evropskych zemich. Prace
vytvarnych umélcd vyvolavaly diskuzi

a odkryvaly podhoubi nacionalismu,
novych forem ultrapravice, rasismu,
fenomén mizeni solidarity i divody
Uspéchu politiky strachu. V poslednich
letech je pro mé déni v Kulturnim centru
Rehlovice nezbytnou laboratofi huma-
nismu. Nuti nas myslet na druhé. Uz
vime, za jakou cenu dnes muzi u moci
dosahuji svych Gspéchu: ,Tvrdost a neci-
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telnost vGéi utrpeni druhych se vyda-

va za politickou nutnost a povysuje na
spolec¢enskou normu.” Je opravdu tre-
ba soucasné a budouci evropské vztahy
orientovat na nezatizenou budoucnost

a Lenka Holikova ukazuje jak: Kulturni
centrum Rehlovice je mistem obnovova-
ni nejenom némecko-ceského pratelstvi.
Diky Lence Holikové je centrem pro sou-
dobé uméni, jehoZ tvlrci jsou stoupenci
oteviené spole¢nosti a odplrci iliberal-
nich spolecnosti.

Lenka Holikova nebyla nikdy ochotna
pritakavat nécemu, co povazovala za
zcela scestné. Nechtéla, aby se ve védo-
mi lidi upevnovaly postoje soucasné
politiky jako norma, napriklad zcela pfri-
rozené pomahala uprchlikim, tedy lidem
v nouzi. ,Antihumanismus jako novy
pragmatismus” - tak to stru¢né charak-
terizovala Olga Flor.? Ale to uz je vysle-
dek. Predchozi proces se nazyva odlid-
stovani. Pokud napriklad my ve vychod-
ni Evropé pozadujeme od lidi na Zapa-
dé, aby nemysleli pouze na svoje parti-
kularni zajmy a chovali se tak, jak by se
méli chovat vsichni, potazmo tak, jako by
byli bezprostredné zodpovédni za osud
celé Evropy, pro¢ bychom neméli totéz
pozadovat od lidi ve vychodoevropskych
zemich? Jde kuprikladu o to, Ze ¢lovék
na této planeté nema jenom bydliste,
nybrZ i domov. Gyorgy Konrad, jenz
bojoval proti komunistickému rezimu

v Madarsku, rekl, Ze Viktor Orban, tento
,vskutku neliberalni premiér své zemé”
sice neni ,dobry demokrat” a podle jeho
minéni ,ani dobry ¢lovék”, ale pokud jde
o politiku viéi imigrantim, tj. uzavre-

ni hranic, stavéni zdi a plot(, hrozby pfed
nebezpecimi spojenymi s uprchliky, musi
.bohuzel uznat”, Ze Orban ,,ma pravdu”.



Jinymi slovy: Spatny je na Orbanovi jeho
neliberalni pFistup k obéandim zemé,
které vladne, avsak spravny je jeho neli-
beralni pristup k lidem, kteri v této zemi
hledaji zachranu pred tyranii, valkami,
pronasledovanim nebo nelidskou bidou.
V souhrnu vedou tyto (zpravidla nikterak
fakty podeprené) pomluvy a urazky pre-
devsim k odlidStovani nové prichozich.
Odlidstovani razi cestu jejich vylouceni

z kategorie legitimnich nositell lidskych
prav a vede k presunuti migracniho pro-
blému z oblasti etiky do oblasti krimina-
lity. Uz jen jazyk, jenZ se pouziva k cha-
rakterizovani uprchlikd, ktefi se pokou-
Seji dostat do Evropy, je v nejlepsim pri-
padé mechanicky, v nejhorsim nelidsky.
Ale vzdyt to jsou lidé s pocity, rodinami,
a nezapominejme, s lidskymi pravy.

S lidmi jako Orban v Madarsku, Kac-
zynski v Polsku, Putin v Rusku, Zeman
nebo byvaly prezident Klaus v Cesku
preziva také nase zaliba ve stranickych
vyhodach, postaveni prezidenta je posta-
veni monarchy, cara, to je bacil Vychodu,
ktery v nas zlstal vézet, strach z obéan-
ské spolecnosti a sklon vyuzivat druhé.
A tak se chovame a jedname, jako
bychom nebyli soucasti Evropy, jako by
se Evropa nachazela nékde mimo nas,
jako bychom mohli kazdy problém bez-
trestné bagatelizovat a zesmésnit. Ces-
ka zapouzdrenost je nebezpecna, ma
podobu sebestrednosti, ktera nema
zajem zabyvat se tim, co se déje pred
vlastnim prahem. Lidé jednaji, jako
kdyby méli patent na rozum, maji pocit,
Ze jsou stredem svéta. Chybi pokora,
zvédavost, lidskost. Kdysi jsme z Cech
vyhnali tFi miliony lidi. Nyni jich mGZeme
tri miliony prijmout.

Kdesi v pozadi dnesni krize je citit hlav-
né pysny antropocentrismus moderni-
ho clovéka, presvédceného, ze vsech-

no muiZe poznat a usporadat. Ale ma-Li
nastat ve svété obrat k lepsimu, musi se
predevsim néco zménit v lidském védo-
mi, v lidstvi dnegniho &lovéka. Clovék se
musi probrat, musi se vymanit a osvo-
bodit z priSerného spletence vsech zjev-
nych a skrytych mechanismu totality
konzumu, forem represe a reklam az po
manipulaci televize a médii. Musi se vze-
prit, aby nebyl jen bezmocnou soucast-
kou gigantického soustroji, musi v sobé
znovu nalézt hlubsi zodpovédnost za svét
- nalézt odpovédnost, jak ji Zije a ukazuje
Lenka Holikova. Moc totiz dnes bezdéc-
né prozrazuje svdj nejvlastnéjsi zamér:
ucinit Zivot totalné jednotvarnym, vypre-
parovat z néj vSechno odchylné, osobité,
nezavislé, nezaraditelné.

Obéas propadam depresim kvuli agre-
sivnim lidem, ktefi jsou bezcitni a neu-
stale omilaji predsudky a kteri - jako

v kazdé epose - predstavuji vétsinu.

V Rakousku, na Zameckém vrchu
(Schlossberg) ve Styrském Hradci (Graz)
mi v letnim podvecéeru pomohlo prirov-
nani s komary. Kdyz té, Radko, budou
otravovat, odezen je klidné, pomalu.

Zni to na prvni pohled straslivé krestan-
sky a odevzdané. Ale budes Zasnout,
jak to po chvili pomaha. Uto&i a bodaji
uplné stejné, jako kdyz se po nich vztek-
le ohanis, ale uz ti to nevadi - naopak
z{stavas klidna a zachovavas si svoji
dlstojnost. Tak je odhanéj klidné a ele-
gantné, nezabijej je. NemUGzZe$ je pobit

- je jich hrozné moc, a jenom bys ubila
sama sebe. Jdi vlastni cestou. Ano, jit si
vlastni cestou. KdyZ se moje pritelkyné
z Rumunska nastéhovala do nového bytu

v Berling, zasla do blizkého kvétinar-
stvi. ,,A odkud jste? Z Francie?” -, Ne,
z Rumunska.” -, Ach tak, z toho si nic
nedélejte.” Zakousim stejné reakce.

A odkud jste? - ,.Z Ceska, z vychod-
ni Evropy? Ach tak, nic si z toho nedé-
lejte.” Takové Skatulkovani lidi a naro-
du vétépuji dospéli détem doma a ve
Skole, dabelsky kruh nelze protnout. Je
ale dileZité mapovat i misto, kterému
se rika duse. Pro Clovéka je prirozené,
Ze svoje vidéni svéta povazuje za jediné
mozné a spravné. Kulturni centrum
Rehlovice potvrzuje, Ze existuji nescet-
né moznosti vnimani, Ze mizeme ,,opla-
chnout” slova a pouzivat je ,.jinak” Ze
muZeme Zit ,.jinak”, Ze tv(irci svoboda

a podoba byti neznaji hranice. Boj o svo-
bodu a svobodné kritické mysleni je

v kazdé dobé tézky a nikdy nekonci.

Méli bychom byt nastvani. V déjinach
vztek Casto privodil pozitivni zmény.
Nehledé na to, Ze jsem nastvana, jak
Cesko a dalsi vychodoevropské staty
v poslednich letech lidsky selhaly, jsem

1 Popper, Karl: Die offene Gesellschaft

und ihre Feinde, 1945
2 Wodak, Ruth: Politik mit der Angst.

Zur Wirkung rechtspopulistischer Diskurse, 2016
3 Flor, Olga: Politik der Emotion, 2017
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taky plna nadéje, protoze jsem hluboce
presvédcena o schopnosti clovéka ménit
se k lepSimu. Mira nasi provokativni
rehlovické nadéje je mira nasi schopnos-
ti usilovat o néco, protoZe je to moral-
ni, nikoliv proto, Ze to zarucuje Uspéch.
Nakonec existuje jenom jedna jedina
hranice: hranice mezi jednim a druhym
¢lovékem. Pojmy ,.kolektivni vina“

a ,kolektivni vitézstvi“ jsou obludné.
Nacionalismus dnes nabyva jesté oblud-
néjsich podob, protozZe plive mezi zuby
jedinou otazku: ,,A odkud jste?” PoloZzme

Jde jen o to vydrzet. Diky, Lenko, za tuto
odvaznou, provokativni a hluboce lidskou
nadéji. Drzim ndm vSem palce. Nevzda-
me se.

Graz, ¢erven 2018




DAS MASS UNSERER
PROVOKATIVEN
HOFFNUNG
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Es ist die grof3e Frage, die uns alle heute
plagt, und wie alle wirklich wichtigen
Fragen ist es eine ganz einfache Frage.
Sie lautet: Individuum oder Masse,
geschlossene Gesellschaft oder offene
Demokratie, Totalitarismus oder Frei-
heit. Es scheint, dass diese Frage heute
eine universale ist. In unserer Welt
verlaufen die Grenzen nicht so sehr
zwischen Volksgruppen, Nationen,
Konfessionen, als vielmehr zwischen
Weltanschauungen, Welthaltungen,
zwischen Vernunft und Fanatismus,
Toleranz und Hysterie, Kreativitat und
Zensur. Die liberale Demokratie ist in
vielen Landern unter starkem Druck.
Sie steht auf dem Priifstand und es
zeichnet sich bedauerlicherweise ab,
dass es nicht gelungen ist, eine Antwort
auf jene Frage in Bezug auf die Struktu-
rierung des Staatswesens zu finden,
die Karl Popper, noch unter dem Ein-
druck des 2. Weltkriegs, formuliert hat:
.Wie kdnnen wir politische Institutionen
so organisieren, dafB} es schlechten oder
inkompetenten Herrschern unmaglich
ist, allzu groBen Schaden anzurichten?”"
Die (européaischen) Gesellschaften be-
wegen sich gegenwartig weit weg von
einem humanistischen Idealzustand
und der Zivilgesellschaft. Denn mit dem

Anwachsen der rechtspopulistischen
bis rechtsextremen und antidemokra-
tischen Krafte ist folglich die Demo-
kratie selbst in Gefahr. Lenka Holikova
ist fir mich grofB3e Personlichkeit, weil
ihr Leben und ihre tagliche Arbeit im
Kulturzenrum Rehlovice zeigt, dass wir
einfach nie aufhoren sollten, auf eine
tatsachlich humane Welt zu hoffen. Auch
wenn diese liber unsere Vorstellungs-
welt hinausgeht. Und gerade an diesem
Punkt zeigt ihre organisatorische und
kiinstlerische Praxis das, was Ruth
Wodak beschreibt: ,Statt Angst zu beto-
nen, bieten sich Solidaritat und Inklusi-
on als positive Alternativen an. Nicht in
die Falle zu gehen bedeutet, eine Politik
mit Angst und Neid durch eine Politik
der Solidaritat zu ersetzen.”?

Lenka Holikova hat lange Jahre for-
muliert, welche Begriffe und Werte
sich anbieten im Kampf um eine libe-
rale, offene Gesellschaft: Gleichheit,
Gerechtigkeit, Demokratie, Bildung,
Mehrsprachigkeit, Diversitat und
Solidaritat. Der Zivilgesellschaft wird
bei der Erhaltung oder Wiedergewin-
nung demokratischer Standards und
menschlicher Werte eine wesentliche
Rolle zukommen. Und als Teil dieser
Zivilgesellschaft sehe ich viele Kiinst-
ler*innen, deren Schaffen als Teil des
Zentrums Rehlovice gesehen werden
kann. Sie nutzen den Rahmen ihrer
kiinstlerischen Moglichkeiten, um zu
analysieren, aufmerksam zu machen,
zu protestieren aber auch oppositio-
nelle, politische wie soziale Sichtwei-
sen zu forcieren und liberal-demokrati-
sches bis herrschaftsfreies Denken
und Handeln zu befordern.

Lenka Holikova und ihr Kulturzentrum
Rehlovice ist eine deutsch-tschech-
ische Initiative aus Kunst und Kultur
und ladt mehr als 20 Jahre lang Kiinst-
ler*innen, Schriftsteller*innen und
Musiker*innen ein, gemeinsam mit
Einheimschen, tschechischen und
deutschen Zeitzeug*innen, einen
Begegnungsraum in der Region Nord-
bohmen zu begriinden, der einst eine
wichtige Rolle in der mitteleuropaischen
Geschichte zukam, die aber heute vielen
noch nicht einmal mehr namentlich
bekannt ist. Der Bedeutungsverlust
manifestiert sich in Ortschaften, deren
einstige Blute in der Gegenwart nur
noch zu erahnen ist. Manche Orte sind
wie vom Erdboden verschluckt, zei-

gen bei ndaherem Hinsehen jedoch die
Spuren ihrer einstigen Bewohner*innen.
Die Studenten*innen und Freiwilligen
aus Tschechien und Deutschland, als
Akteur*innen der Projekte im Kulturzen-
trum Rehlovice erforschen das Gedécht-
nis der Landschaft und versuchen die
verdrangte oder vergessene Geschichte
der Grenzregion bis zur endgdiltigen
Vertreibung der deutschsprachigen
Bevolkerung wieder auftauchen zu las-
sen. Lesungen, Konzerte, Ausstellungen,
Performances, 6ffentliche Veranstaltun-
gen (Kulturbrunch) und Interaktionen
im offentlichen Raum, einschlieBlich
gefiihrter Rundgange in Ortschaften
rund um ﬁehlovice, gehoren dazu. Man
kann da von einer Gruppe sprechen,

die viele Aktionsformen einsetzte und
mittels dieser kreativen Interventionen,
die Debatte im ganzen Land beein-
flussen konnte. Das Kulturzentrum
Rehlovice beschaftigte sich am Anfang
mit dem Thema der Erinnerungskultur
und der Lebenslaufe von Deutschen und
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Tschechen im 20. Jahrhundert auf eine
ganz neue Weise und zeigte damit, dass
was in den vergangenen Jahrhunderten
geschah, populistischen Politikern nicht
mehr als Einschiichterungsmittel dienen
darf. Das Kulturzentrum Rehlovice
befasst sich aber zum wiederholten Mal
auch mit anderen aktuellen politischen
und gesellschaftlichen Entwicklungen.
Die Aufmerksamkeit richtet sich dabei
auf das Erstarken nationalistischer
Tendenzen im Verbund mit rechtsge-
richteten Parteien und Bewegungen in
Tschechien und anderen Landern Euro-
pas. Gezeigt und besprochen werden
Arbeiten von bildenden Kiinstler*innen,
die sich mit Nationalismus, der neuen
Rechten, Rassismus sowie den Pha-
nomenen der Entsolidarisierung der
Gesellschaft und der Politik der Angst
befassen. Die Entwicklung des Kultur-
zentrum Rehlovice in den letzten Jahren
ist flir mich auch ein notwendiges Labor
der Humanitat. Und es zwingt uns, an
die anderen zu denken. Es denkt selbst
an die anderen: mit konkreten Projek-
ten und sinnvoller Arbeit, wo es endlich
nicht mehr um die nationalen Schub-
laden geht, sondern um Qualitat.

Wir wissen, auf wessen Kosten die
Regierenden ihre Erfolgeeinfahren:
,Harte und Verhartung gegentiiber

dem Leid anderer wird zur politischen
Notwenigkeit erklart und zur gesell-
schaftlichen Norm erhoben”.2 Es ist
wirklich notwendig, die heutigen und
kommenden europdischen Beziehungen
auf eine unbelastete Zukunft zu rich-
ten und Lenka Holikova zeigt, wie es
geht: Das Kulturzentrum Rehlovice als
Ort der Wiederbelebung, nicht nur der
deutsch-tschechischen Freundschaft.
Das Kulturzentrum Rehlovice ist dank



Lenka Holikova ein Zentrum fiir zeit-
gendssische Kunst, mit kiinstlerischen
Positionen fir eine offene Gesellschaft
und gegen illiberale Demokratien.
Lenka Holikova war nie bereit zu etwas
ja zu sagen, was sie fiir absolut falsch
hielt. Sie wollte nicht, dass die derzei-
tige Regierungssituation im Bewuf3t-
sein der Menschen immer mehr zum
Normalzustand wird und hat auch den
Fliichtlingen geholfen. ,,Antihumanis-
mus als neuer Pragmatismus”, so
bezeichnete es kiirzlich Olga Flor.?
Aber das ist schon das Resultat. Das

Prozess vorher hei3t Entmenschlichung.

Wenn wir zum Beispiel in Osteuropa
von den Menschen im Westen fordern,
nicht nur an ihre partikularen Interes-
sen zu denken und sich so zu verhalten,
wie sich alle verhalten sollten, bezie-
hungsweise so, als ob sie unmittelbar
fur das Schicksal des Ganzen in Europa
verantwortlich waren, warum sollten
wir dasselbe nicht von den Menschen

in den osteuropaischen Staaten for-
dern. Es geht zum Beispiel darum, dass
der Mensch auf dieser Erde nicht nur
einen Wohnort, sondern ein Zuhause
hat. Gyorgy Konrad, der gegen das
kommunistische Regime in Ungarn
kampfte, hat erklart, Viktor Orban,
dieser ,zutiefst iliberale Ministerpra-
sident seinen Landes”, sei zwar , kein
guter Demokrat” und seines Erachtens
~auch kein guter Mensch”, doch im
Hinblick auf dessen Politik gegeniiber
Immigranten, heiflt das die Abschottung
an den Grenzen, den Bau von Zaunen
und die Warnungen vor den mit den
Fliichtlingen verbundenen Gefahren,
miisse er ,leider eingestehen”, dass
Orban ,recht hat.” Mit anderen Worten:
Falsch an Orban sei seine illiberale

Haltung gegeniiber den Biirgern des
von ihm regierten Landes, richtig sei
jedoch seine illiberale Haltung gegen-
liber Menschen, die in diesem Land die
Rettung vor Tyrannei, morderischer
Verfolgung oder unmenschlicher Armut
suchen. In ihrer Gesamtheit fiihren
diese (in der Regel kaum oder gar nicht
von Fakten gestiitzten) Unterstellungen
und Verleumdungen in allererster Linie
zu einer Entmenschlichung der Neu-
ankommlinge. Die Entmenschlichung
bereitet den Weg fiir ihren Ausschluss
aus der Kategorie der legitimen Trager
von Menschenrechten und fiihrt zu
einer Verschiebung des Migrations-
problems aus dem Bereich der Ethik

in den Bereich der Kriminalitat. Selbst
die Sprache, die zur Beschreibung der
Migranten benutzt wird, die nach Europa
zu gelangen versuchen, ist im besten
Falls mechanisch, im schlimmsten ent-
menschlichend. Dabei reden wir doch
von Menschen mit Gefiihlen, Familien
und, nicht zu vergessen, Menschenrech-
ten. Mit solchen Menschen wie Orban

in Ungarn, Kaczynski in Polen, Putin in
Russland, Zeman, oder dem ehemaligen
Prasidenten Vaclav Klaus in Tschechien
hat auch unsere Vorliebe fiir parteiliche
Vorteile iliberlebt. Die Stellung des Pra-
sidenten ist die eines Monarchen, eines
Zaren, es ist der Bazillus des Ostens,
der in uns hangen geblieben ist, die
Angst vor ziviler Gesellschaft, die ange-
borene Neigung, den anderen auszunut-
zen. So zu tun, als waren wir nicht ein
Teil von Europa, als befande sich Europa
irgendwo aufierhalb von uns, als kdnnte
man es ungestraft der Lacherlichkeit
preisgeben. Die tschechische Abkapse-
lung ist gefahrlich, die Ichbezogenheit,
die kein Interesse daran zeigt, zu erfah-

ren, was vor der eigenen Tiir passiert.
Die Menschen tun, als wiirden sie alles
besser verstehen, sie fiihlen sich wie
der Nabel der Welt. Es fehlt an Demut,
Neugierde und Menschlichkeit. Wir in
Tschechien haben damals drei Millionen
Menschen vertrieben. Wir konnen jetzt
drei Millionen Menschen aufnehmen.

Den stolzen Anthropozentrismus des
modernen Menschen, der liberzeugt

ist, alles erkennen und sich ordnen

zu konnen, spiirt man irgendwo im
Hintergrund der gegenwartigen Krise.
Und es scheint, dass sich die Welt zum
Besseren wenden, sich vor allem etwas
im menschlichen Bewusstsein andern
muss, im Menschentum des heutigen
Menschen; der Mensch muss sich auf
irgendeine Weise besinnen; er muss sich
aus dieser schrecklichen Verwicklung in
alle offenbaren und verborgenen Mecha-
nismen der Totalitdat vom Konsum liber
die Repression und Reklame bis zur
Manipulation durch das Fernsehen und
die Medien befreien; er muss sich gegen
die Rolle des machtlosen Bestandteils
einer gigantischen Maschine auflehnen;
er muss die tiefere Verantwortung fiir
die Welt wieder in sich selbst finden -
und das bedeutet, so die Verantwortung
finden, wie es Lenka Holikova macht und
zeigt. Die Macht verrat namlich unab-
sichtlich ihre ureigenste Intention: das
Leben total gleichformig zu machen,
alles nur ein wenig Abweichende,
Eigenwillige, Ubertragende, Unabhén-
gige oder nicht Einzuordnende aus ihm
herauszuoperieren.

Manchmal versinke ich aufgrund der
aggressiven Menschen in Depressionen;
Menschen, die gefiihllos sind und immer
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die Vorteile wiederholen und die - wie

in jeder Epoche - die Mehrheit darstel-
len. Ich beruhigte mich auf dem Grazer
Schlossberg. Durch einen Vergleich

mit den Stechmiicken. Radka, wahrend
du von ihnen gestochen wirst, streife

sie ruhig und langsam ab. Auf den ersten
Blick klingt es schrecklich christlich

und ergeben. Du wirst aber staunen, wie
es nach einer Weile hilft. Sie stechen
genau gleich, wenn du wiitend auf sie
losschlagst, aber irgendwie hort es auf
dich zu storen - und du bleibst ruhig

und behaltst deine Wiirde. Also streife
sie ruhig und elegant und weise ab,
schlage nicht zu. Du kannst sie nicht
erschlagen - es sind zu viele, und du
wiirdest einzig dich selbst schlagen.
Geh deinen eigenen Weg. Als in Berlin
meine Freundin aus Rumanien in eine
neue Wohnung zog, ging sie in einen
Blumenladen. ,,Und woher kommen Sie?
Aus Frankreich?” - ,,Nein, aus Rumani-
en”, - ,Ach so, machen Sie sich nichts
daraus.” Ich erlebe dieselben Reaktio-
nen. ,Und woher kommen Sie?” - , Aus
Tschechien, Osteuropa? Ach so, machen
Sie sich nichts daraus.” Ein solches
Sortieren von Menschen und Vélkern
bringen die Erwachsenen den Kindern
zuhause und in der Schule bei, dieser
Teufelskreis kann nicht durchbrochen
werden. Es ist wichtig, auch den Raum,
den man Seele nennt, zu befiihlen. Es
liegt in der Natur des Menschen, dass er
seine Weltwahrnehmung fiir die einzige
maogliche und richtige halt. Das Kultur-
zentrum Rehlovice bestatigt, dass es
unzahlige Wahrnehmungsmaglichkeiten
gibt, dass wir die Worte, mit denen wir
denken, ,abstreifen” und , anders” ver-
wenden kénnen, dass wir ,anders” leben
konnen, dass schopferische Freiheit und



Seinsgestalt grenzenlos sind. Der Kampf
um Freiheit und freiheitliches kritisches
Denken ist zu jeder Zeit schwierig und
endet nie. Wir sollten alle zornig sein.

In der Geschichte hat Zorn schon oft zu
positven Veranderungen gefiihrt. Ab-
gesehen davon, dass ich zornig bin, wie
Tschechien und andere Staaten Osteu-
ropas in den letzten Jahren mensch-
lich versagt haben, bin ich auch voller
Hoffnung, weil ich zutiefst von der
Fahigkeit der Menschen iiberzeugt bin,
sich zum besseren zu verandern. Das
MaB unserer provokativen Hoffnung

ist das MaB} unserer Fahigkeit, uns um
etwas zu bemiihen, weil es moralisch ist,
und nicht nur, weil es garantiert Erfolg
haben wird. Schliefilich gibt es nur eine
einzige Grenze: die Grenze zwischen
einem Menschen und dem anderen.

Die Begriffe , kollektive Schuld” und
.kollektiver Sieg” sind monstrds. Und
der Nationalismus nimmt heute noch
monstrosere Formen an, weil er nur eine
Frage ausspuckt: ,,Und woher kommen
Sie?” Stellen wir uns eine andere, wich-
tigere Frage: ,Wer sind wir?" Es geht
nur darum, auszuhalten. Danke, Lenka,
fur diese mutige und provokative und
tief menschliche Hoffnung. Ich halte uns
allen die Daumen. Wir machen einfach
weiter.

Graz, Juni 2018
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THE MEASURE OF
OUR PROVOCATIVE HOPE

RADKA DENEMARKOVA

There is a great question that pesters
each of us today and like all really
important questions it is a very simple
question. The question is: the individual
or the mass, closed society or open
democracy, totalitarianism or freedom.
It seems that today this question is uni-
versal. In our world, the boundaries that
divide us are not among ethnic groups,
nations and denominations, but rather
between world views, attitudes, between
reason and fanaticism, tolerance and
hysteria, creativity and censorship. Lib-
eral democracy is being scrutinized and
under heavy pressure in many countries,
regrettably failing to find an answer to
the question of structuring the state
which Karl Popper formulated under
the influence of World War Il: ,How

can we organize our political institu-
tions in such a way that it is impossible
for bad or incompetent rulers to inflict
too much damage?”' The (European)
societies are currently moving away
from a humanist ideal state and civil
society. Since the right-wing populist
and extreme right-wing anti-democratic
forces are on the rise, democracy itself
is endangered. For me, Lenka Holikova
is a great figure because her life and
her daily work at the Cultural Center
Rehlovice shows that we should never
stop hoping for a truly humane world
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- even if such a world lies beyond our
imagination. Regarding this precisely,
her organizational and artistic practice
illustrates what Ruth Wodak describes:
“The positive alternatives to the empha-
sis of fear are solidarity and inclusion.
Avoiding falling into the trap means
replacing politics of fear and envy with
politics of solidarity.”2 Lenka Holikova
has for a long time been defining which
concepts and values are needed in the
struggle for a liberal, open society:
equality, justice, democracy, education,
multilingualism, diversity and solidar-
ity. The civil society will play a key role
in preserving or restoring democratic
standards and human values. There-
fore, | see many artists whose work is
an integral part of the Cultural Center
Rehlovice as a part of this civil society.
They use the scope of their artistic pos-
sibilities not only to analyze, emphasize
and protest, but also to push opposi-
tional, political and social perspectives
and promote liberal-democratic free
thinking and acting.

Lenka Holikova and her Cultural Center
Rehlovice is a German-Czech initiative
for art and culture and for more than

20 years has invited artists, writers,
musicians, locals as well as Czech and
German contemporary witnesses, to
establish a meeting place in the region
of North Bohemia. This region once
played an important role in Central
European history, but today many do not
even know its name. The loss of mean-
ing manifests itself in places whose
former flourishing can only be guessed
in the present. Even though some plac-
es appear as if they were swallowed up
in the soil, a closer inspection will reveal



the traces of their former inhabitants.
The students and volunteers, coming
from both the Czech Republic and Ger-
many, who are involved in the projects
of the Cultural Center Rehlovice explore
the cultural memories of the landscape
and try to reveal the repressed and
forgotten history of the border region,
including the final expulsion of the Ger-
man-speaking population. This process
includes readings, concerts, exhibitions,
performances, public events (cultural
brunch) and interactions in the public
space, including guided tours in villages
around Rehlovice. One can speak of the
Cultural Center as a group that has used
diverse forms of action and through its
creative interventions, could influence
the debate all throughout the country.
In the beginning the Cultural Center
Rehlovice dealt with culture of remem-
brance and the life stories of Germans
and Czechs in the 20th century, showing
that what happened in the past centu-
ries should no longer serve populist
politicians as a means for fear-mon-
gering. However, the Cultural Center
Rehlovice also deals with other cur-
rent political and social developments.
Attention is paid to the strengthening

of nationalist tendencies in association
with the right-wing parties and move-
ments in the Czech Republic and other
European countries. The artists’ works
show and discusses nationalism, the
new right, racism and the phenomenon
of the desolidarization of society and
the politics of fear. For me, the develop-
ment of the Cultural Center Rehlovice
of the last couple of years represents a
much needed laboratory of humanity.

It compels us to think about the others.
It itself thinks about the other human

beings: with tangible projects and
meaningful activities, where finally it is
no longer only about the pigeon-holing
of the nations, but also about quality.
We are aware at whose expense the
rulers reap their success: “The rigidity
and numbness towards the suffering of
the others is acknowledged as a politi-
cal necessity and elevated to a social
norm.”? |t is really necessary to set the
present-day and future European rela-
tions in an unpolluted future and Lenka
Holikova shows how this works: The
Cultural Center Rehlovice towers not
only as a place of revival of the German-
Czech friendship, but thanks to Lenka
Holikova, it is a center for contemporary
art, whose art creations are positioned
for an open society and against illiberal
democracies.

Lenka Holikova was never ready to
agree to something which she consid-
ered absolutely wrong. She did not want
the current government situation to
gradually normalize in the minds of peo-
ple and has also helped the refugees.
“Anti-humanism as a new pragmatism,”
Olga Flor recently pointed out. But

that is already the result. The process
described above is called dehumani-
zation. For example, if we in Eastern
Europe ask people from the West not
just to think about their particular
interests and to behave the way every-
one should behave, just as if they were
directly responsible for the fate of whole
Europe, why should we not demand the
same from the people in the Eastern
European countries themselves? It is all
about the fact that people of this world
do not only have a place of residence
but also a place they can call a home.

Gydrgy Konrad, who fought against the
communist regime in Hungary stated
that Viktor Orban the “utterly illiberal
prime minister of his country” is “not

a good democrat” and in his view also
“not a good person”. In terms of his
immigration policy however, that is, the
border closures, the construction of
fences and the warnings of the dangers
associated with the refugees, he must
“unfortunately admit” that Orban “is
right.” In other words: Orban is wrong in
his illiberal attitude towards the citizens
of the country he governs, but he is
correct in his illiberal attitude towards
people seeking salvation from tyranny,
murderous persecution or inhuman pov-
erty in this country. Taken as a whole,
these insinuations (as a rule little or far
from fact-based) and slander lead first
and foremost to the dehumanization of
the newcomers. The dehumanization
paves the way for their exclusion from
the category of legitimate human rights
bearers and leads to the shift of the
migration issue from the field of ethics
to the area of crime. Even the language
used to describe the migrants trying to
reach Europe is, at its best, mechanical
and dehumanizing at its worst. However,
these human beings are people with
feelings, families and what is not to be
forgotten - human rights. Our prefer-
ences for partisan advantages have sur-
vived because of such people like Orban
in Hungary, Kaczynski in Poland, Putin
in Russia, Zeman or former President
Vaclav Klaus in the Czech Republic. The
role of the president is that of a mon-
arch, a tsar, an oriental bacillus which
is still imprinted in us, feeding us with
fear of the civil society and the inherent
tendency to exploit the other. To behave
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in this manner means pretending that
we are not part of Europe, that Europe
is somewhere outside of us, that it could
be ridiculed with impunity. The Czech
encapsulation is dangerous and it shows
some kind of egoism, no interest in
knowing what is happening at our door-
step. People act as if they understand
everything better, they feel like being
the center of the universe. There is a
lack of humility, curiosity and humanity.
We in the Czech Republic expelled three
million people once, so now we can
accept three million people.

The proud anthropocentrism of the
modern human being, who is convinced
that they can recognize and organize
everything lurks behind the curtain of
the present crisis. Thereby, it seems
that if the world is to change for the
better, something has to change in
human consciousness above all else,

in the humanness of today's people;
The human beings have to make sense
of themselves somehow; They must
break the chains of their horrible
involvement in all these obvious and
hidden mechanisms of totality, start-
ing from consumerism to repression,
advertising and television and media
manipulation; they must grow out of
being a powerless component of a
gigantic machine; they must dig out the
responsibility for the world which is
buried deep within them - meaning,

to find exactly the responsibility that
Lenka Holikova takes and demonstrates.
The order unintentionally reveals its
very intention: to make life totally
uniform and to press everything which
shows even the slightest difference,
independence, transgression, sover-



eignty or conformity out of it. Some-
times | sink into never-ending depres-
sion because of aggressive people who
are callous, opportunistically always
seeking out the benefits and - as in
every era - represent the majority. |
composed myself at the Schlossberg in
Graz, thinking of the parable of mosqui-
toes. Radka, when they sting you, just
gently and slowly wipe them off. At the
first glance, it sounds terribly Christian
and acquiescent, but you will be stag-
gered how it helps after a while. They
will sting exactly with the same intensity
like your fierce strikes, but somehow

it stops bothering you - and you man-
age to stay calm and keep your dignity.
So, wipe them off calmly, elegantly and
wisely, do not whack. You cannot Kkill
them - they are too many, and you would
only beat yourself with the very same
stones that you throw. Go your own way.
When my friend from Romania moved to
a new apartment in Berlin, she went to
a flower shop. “And where do you come
from? From France?” - “No, | am from
Romania”, - “Oh, do not worry about it.”
| experience the very same reactions.
“And where do you come from?” -
“From the Czech Republic, Eastern
Europe? Oh, do not worry about it.” The
adults teach the children such classifi-
cations of people and peoples at home
and at school and this vicious circle
cannot be broken. It is also immensely
important to feel that space called soul.
Itis in the nature of human beings that
they see their worldview as the only
one which is possible and proper. The
Rehlovice Cultural Center confirms that
there are innumerable possibilities of
perception, that we can “purify” and use
the words with which we think “differ-
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ently”, that we can live “differently”,
that the creative freedom and forms of
being are verily limitless. The battle for
freedom and liberal critical thinking
has always been undenyingly difficult
and without an end. We should all be
furious. In history, wrath has often led to
positive changes. Besides being angry
at how the Czech Republic and other
states of Eastern Europe have failed
humanity in the recent years, | am also
hopeful because | am deeply convinced
of the people’s ability to change for the
better. The measure of our provoca-
tive hope is the measure of our ability
to strive for something because it is
ethical, and not only because success is
guaranteed. After all, there is only one
limit: the boundary between the Self and
the Other. The terms “collective guilt”
and “collective victory” are monstrous.
Moreover, nationalism is taking on even
more dreadful forms today because it
spits out just nothing but one question:
“And where are you from?”

Let us pose to ourselves another, more
pivotal question: “Who are we?” It's all
about holding out. Thank you, Lenka, for
this courageous, provoking and abyssal
human hope. | keep my fingers crossed
for everyone. We are just carrying on.

Graz, 2018
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0 MiSTECH
A LIDECH

PETER BAUMANN

Vsichni zname onu pritazlivost, kterou
mista plsobi na lovéka. Mista jsou pFi-
tazliva, jsou odpudiva, vnimame je jako
romanticka nebo chladna a nudna. Mista
jsou domovem a davaji domov, bez néhoz
se miZeme citit vykoFenéné. Mista jsou
identita, formuji déjiny a rovnéz vztahy
mezi lidmi.

Viska Rehlovice nedaleko Usti nad
Labem je takovym mistem vyse popsa-
nych protiklad(: Posazena na okraji
hebkych kopct Ceského stiedohofi,

v historii obtizeném a soucasné tragic-
kém regionu, jemuz v pribé&hu jediného
stoleti bylo souzeno zaZit rozkvét

a straslivy upadek. Byl hrickou osudo-
vé, zideologizované politiky a dodnes
trpi jejimi nasledky, jako jsou nedosta-
tek pracovnich mist, efektivnich hospo-
darskych podnikl a inovace. Rozpadlé
domy, hospodarské budovy lezici ladem
vypovidajici jesté dnes o ideologickych
katastrofach 20. stoleti. Je to region
hledajici svou identitu.

Existuje mnoho koncepci jak vytvorit

z oblasti s potrebou stabilizace (eufemis-
ticky pojem ze slovniku Gzemniho plano-
vani pro strukturalné slabé oblasti) nové,
smysluplné a perspektivni identity. Vétsi-
na z nich zacina penézi, spoustou penéz
a politicko-ekonomickymi zaméry vole-

nych ¢inovnikd. Uplné opaénym koncep-
tem je Kulturni centrum Rehlovice. Pied
dvaceti lety zacala Lenka Holikova, mimo
mnoho jiného diplomovana designérka,
keramicka, umélkyné, projektova mana-
Zerka a organizatorka s ideou vybudovat
v nékdejsim zdevastovaném popluznim
dvore pant z Rehlovic (némecky GroB-
Tschochaul), ktery zakoupil jeji otec, kul-
turni centrum. Pohybujic se mezi Ces-
kou republikou a Némeckem, vzdyt néja-
ky ¢as vyristala a studovala v Némecku,
chtéla vytvorit misto pro umélce z celé-
ho svéta, které inspiruje a podporuje lid-
skou a mezilidskou kreativitu. Bez struk-
turné politickych podpurnych prostfedkl
a zadosti o granty se z nékdejsich chlévd
zacaly budovat ,.ateliéry” a spole¢né loz-
nice, v nichZ dnes misto telat, krav a cele-
di pobyvaji kreativni lidé. Z byvalé sypky
v pribéhu let zmizely fosny a z{stala jen
kostra z trdmu. Byla pfeménéna na gale-
rii a tvaréi dilny. Z éasti rozpadlé budo-
vy pivovaru se stala kavarna a jidelna pod
Sirym nebem s toskanskou atmosférou.
Tento nepretrzity rozvoj si vyzadal mnoha
let a dosud neni ukoncen.

Lenka je Zena, ktera svoje vize nejenom
sni, nybrz také Zije! Ano, dafi se ji navy-
sost kreativné a efektivné vyuzivat hube-
né financni prostredky, avsak jeji nejvét-
Si devizou jsou predstavy, nadseni, radost
a empatické vystupovani, které uchvacuje
lidi a uvoliuje energii. Takto se ji poda-
rilo béhem let ziskat Cetné souputniky,
kteFi ji svym zplsobem podporuji pFi
uskutecnovani jeji altruistické ideje a sta-
vaji se soucasti statku a spolecné mys-
lenky a identity.

Kdyz jsem roku 2000 v Drazdanech
poznal Lenku v ramci kulturniho festivalu

.Dny Ceské a némecké kultury”,

ktery iniciovala Nadace Briicke/Most,
jesté jsem nic netusil o téchto aktivitach
a jejich pozadi. Jako jednatel nadace,
zaloZené v roce 1997 s velkym finanénim
nasazenim a zamérem v Drazdanech,
jsem na ni musel plsobit jako mimo-
zemstan. Na jedné strané tu byla Lenka,
ktera prijela se skupinou éeskych umélcd
na umélecké sympozium ,,Proudéni-Stro-
mungen 2000 v MitMachKunsthalle

v Ammonhofu drazdanského obcanské-
ho sdruzeni Facette e.V., na druhé stra-
né muj kolega Reinhard HeBlohl a ja, oba
zapadni Némci, kteri sidlili v Drazdanech
ve zrekonstruované, na ,,dim studii” pfe-
ménéné secesni vile nedaleko Labe s
pozlacenymi kohoutky a dobovou kou-
pelnou a nyni se vénovali preshrani¢nim
projektlim.

Jak se Casto stava, tyto zdanlivé inter-
kulturni protiklady se setrely vecer

v suterénnim baru nadacni vily v osob-
nim rozhovoru pri par sklenicich piva.
Tak se zrodilo prvni oficidlni pozvani
delegace Nadace Briicke/Most do Rehlo-
vic. Mdj prvni dojem z tehdy je$té ladem
leZiciho statku byl doslova omracuji-

ci. V prikrém protikladu k dGvérné zna-
mému a opecovavanému okoli draz-
danské nadacni vily jsem si tu pripadal
jako presazen do doby mych mladezZnic-
kych taboru. Statek pFede mnou leZel
jako obrovska a castecné rozpadla kulisa
dobrodruzné hry. Pusté a prazdné sta-
je vyzarovaly chladek. ProtozZe byly pro-
ménény v loZnice s pocetnymi postelemi
a matracemi, jedna vedle druhé, vzpo-
mnél jsem si na Snéhurku a sedm trpas-
likd. Hned od vjezdu byl na obzoru vidét
plvabné poloZeny rybnicek, zelena tun-
ka, v jejiz kalné a na kyslik chudé vodé
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ziejmé Cekali nescetni kapri na pred-
Casné vysvobozeni majiteli statku nebo
rybolovu znalymi Rakusany s mesiassky-
mi sklony. Na pravé strané dvora, rov-
nou pied nostalgicky pusobici trati pro
nakladni vlaky se vypinala stara syp-

ka. Jeji ovalna okna v cerstvé zrenovo-
vané strese pozdravila kazdého navstév-
nika jakoby mrknutim oka, pficemz se
bud'usmivala nebo se Sibalsky mraci-
la. A presto: Lencino vypravéni o tom,

co zde kona, s jakym zamérem a s jaky-
mi moZnostmi, na nas velice silné zapu-
sobilo. Zahy bylo jasné, Ze ZDE je mozné
VSECHNO a vyzaduje to jenom vili

a vytrvalost.

0d té doby se toho velice mnoho udalo,
pri¢emz tvorivost nezna hranic. Lencin
Zivot a ¢innost kulturniho centra se stale
odvijeji ve znameni porozuméni. Existu-
je spousta moznosti, jak zakouset atmo-
sféru mimoradnosti v tomto neobvyk-
lém prostredi - seminare, dilny, kultur-
ni brunch a nakonec i vytvarné sympozi-
um Proudéni-Stromungen. Pojmenova-
ni, které nastifnuje podstatné obsahy zde
vykonavané kulturni prace: nechat se
unaset, kolotat, norit se, vtahovat, zur-
cet, plynule prekracovat hranice, spojo-
vat. Tyto a dalsi vyrazy lze pripsat prou-
déni. Soucasné je muZeme pochopit
jenom tehdy, kdyZ na nas néjak puso-

bi, kdyZ se jim otevieme a nechame se
do nich vtahnout. Rodice varuji ditka
pied proudénim, nebot muze byt i Zivotu
nebezpecné.

Rehlovické ,,Proudéni” pritahuje a je
pozitivné nebezpecné. Nabizi prostor pro
tvorivost a zkusenost. Statek vytvariide-
alni prostredi pro konfrontaci s vlastni-
mi smysly. Za krasného pocasi prinasi



povznasejici lehkost a dobrou naladu,

na podzim a v zimé mdze k tomu jesté
pridat poSmournost a stisnénost. Veske-
ré tyto nalady se zde prijimaji srdecné

a vrele, pricemz i takové dny zdarné
skonci a vyzni. Nejde mi o to vypocita-
vat véechny pozoruhodné, tviréi i provo-
kativni projekty a akce. Chci predevsim
zddraznit, Ze kulturni centrum se b&hem
let vyvinulo ve velice dlleZitého Sifite-

le kultury v severnich Cechach. Pokud
jde 0 mé, nezndm zZadnou jinou soukro-
mou instituci, ktera by v dlouhém rozpé-
ti dvou desitek let trvale pUsobila na poli
kultury a porozumeéni. Pri vsi individual-
nosti a kreativité nikdy nechybéla nezbyt-
na profesionalita, bez niz to prosté nejde.
Nakonec vedla k tomu, Ze kulturni cent-
rum je od roku 2006 pravidelné spolupo-
radatelem festivalu ,,Dny ceské a némec-
ké kultury”.

Mnoha drobnymi kraéky, opatfenimi

a vylepsenimi se Lence Holikové podafrilo
ve dvou desetiletich vytvorit trvalé struk-
tury pro kreativni prostredi a setkavani.
Hosty zde byly tisice lidi, pficemz moh-
ly osobné zakouset tohoto ducha. Lidé se
potkavaji na mistech. Liduprazdné mis-
to je jen mistem. Bez spolecného mis-

ta se lidé nemohou potkavat. NabrezZi je
zed'vedouci do vody. Obojiho je zapotre-
bi a oboji se vzajemné podminuje. Mis-
to pro setkavani trvale pusobi a podpo-
ruje identitu. U¢init z Kulturniho centra
Rehlovice respektovaného Sifitele kultu-
ry v severnich Cechach a uznavané mis-
to setkavani, to je enormni vykon, jenZ si
zaslouzi nas respekt. ,Budoucnost potre-
buje plvod” (0do Marquard, v ném¢i-

né slovni hricka: ,,Zukunft braucht Her-
kunft“). Po dvaceti letech se zacina rodit
nova vize: dalsi vystavba centra. Pomo-

ci crowdfundingu byly pocatkem roku
2018 shromazdény financni prostredky
na ziskani ¢asti statku pro ¢eské obcan-
ské sdruzeni Kulturni centrum Rehlovice.
Plan je tento: centrum strukturalné roz-
Sirit a dostavét se zretelem na budouc-
nost. Misto setkavani se musi dale insti-
tucionalizovat a tim zretelné posilit.

V uplynulych dvou desetiletich bylo s vel-
kou kreativitou a zapalem prokazano,

Ze praveé zde je spravné misto, kde se da
péstovat a rozvijet informovanost, sna-
Senlivost, vzajemné porozuméni, souna-
leZitost s druhymi a spoluprace.

Proto je dnes vice nez drive potreba pod-
pora ode vsech, kdo jsou zainteresova-

ni na evropskych hodnotach, jako jsou
setkavani umélct ¢i mladeZe a vzdélavaci
aktivity, jejichZ G¢astnici propUjéuji statku
svou tvorivosti a diskuzemi smysl a pFi-
danou hodnotu. Je tfeba vyzdvihnout roli
soukromych a vefejnych podporovateld,
ktefi podobnym formattim akci poskytuji
nezbytné a Zadouci spolufinancovani,

aby mohly nadale plnit svoje zavazky

a poslani, totiz posilovat obcanskou spo-
lecnost praveé v této strukturalné slabé
oblasti. A nakonec ocenit podporu vSech,
kteri maji zajem na udrzeni a rozvoji
biotopu interkulturni, interdisciplinarni

a preshranicni prace a setkavani.

V tomto smyslu preji Lence Holikové

a véem jejim souputnikidm do budoucna
trvalou, mnohostrannou a stédrou pod-
poru, uznani a trpélivost se vSemi plany
a zaméry. Mohu jenom Fict, Ze jsem

u toho rad!

PETER BAUMANN




VON ORTEN UND
MENSCHEN

PETER BAUMANN

Wir kennen alle die Anziehungskraft,
die Orte auf Menschen ausiiben: Orte
sind anziehend, sie sind abstof3end,

man empfindet sie als romantisch oder
einfach nur kiihl und niichtern. Orte sind
und geben Heimat, ohne sie kann man
sich entwurzelt fiihlen. Orte sind Iden-
titat, sie pragen Geschichte und auch
Beziehungen zwischen Menschen.

Das kleine Dorf Rehlovice, unweit

von Usti nad Labem ist so ein Ort der
beschriebenen Gegensatze: eingebet-
tet am Rande der sanften Hiigel des
Bohmischen Mittelgebirges, in einer
geschichtstrachtigen und zugleich
tragischen Region, die wahrend eines
Jahrhunderts eine Bliitezeit und ihren

furchtbaren Niedergang erleben musste.

Sie war Spielball fataler, ideologisierter
Politik und leidet bis heute an deren Fol-
gen. Ein Mangel an Arbeitsplatzen, leis-
tungsfahigen Wirtschaftsbetrieben und
Innovationen. Brachliegende, zerfallene
(Wirtschafts-)Geb&ude zeugen noch bis
heute von den ideologischen Katastro-
phen des 20. Jahrhunderts. Eine Region
auf der Suche nach lhrer Identitat.

Es gibt viele Konzepte, wie man aus
Raumen mit Stabilisierungsbedarf
(euphemistischer Begriff aus der Raum-
ordnung fiir strukturschwache Raume)

neue, sinnstiftende und zukunftsweisen-
de Identitaten schaffen kann. Die meis-
ten davon beginnen mit Geld, sehr viel
Geld und ordnungspolitischen Absichten
offentlicher Mandatstrager.

Das Gegenkonzept hierzu ist das Kul-
turzentrum Rehlovice. Vor zwanzig
Jahren begann Lenka Holikova, Diplom-
Keramik-Designerin, Kiinstlerin, Pro-
jektleiterin, Organisatorin u.v.m. mit der
Idee, auf dem von ihrem Vater gekauf-
ten und vollig zerfallenen ehemaligen
Meierhof der ehemaligen Herren von
GroB-Tschochau (Rehlovice), ein Kul-
turzentrum zu errichten. Als deutsch-
tschechische Grenzgangerin, teils in
Deutschland aufgewachsen und studiert,
wollte sie einen Ort fir Kiinstler*innen
aus aller Welt schaffen, einen Ort, der
inspiriert, und der Kreativitat fiir und
zwischen Menschen fordert.

Ohne strukturpolitische Fordermittel
und Antrage wurde begonnen, aus ehe-
maligen Stallen Kunst- und einfache
Gemeinschaftsschlafraume zu schaf-
fen, in denen seitdem Kunstschaffen-
de, anstatt Rinder, Kiihe und Gesinde
schlafen. Ein ehemaliger Speicher
wurde mit den Jahren entkernt und zu
Galerie- und Schaffensraumen umfunk-
tioniert und aus einem Teil des zerfallen
Brauereigebdudes wurde ein Café und
Open-Air-Speiseraum mit toskanischem
Flair. Diese stetige Weiterentwicklung
bendtigte viele Jahre und ist bis heute
noch nicht abgeschlossen. Lenka ist die
Frau, die ihre Visionen nicht nur traumt,
sondern lebt! Sie verwaltet zwar hochst
kreativ den finanziellen Mangel, doch
ihre Kernkompetenzen sind die Vision,
die Begeisterung, die Freude und ihr

empathisches Auftreten, das viele mit-
nimmt und Energie freisetzt. Auf diese
Weise gelang es ihr liber die Jahre zahl-
reiche Mitstreiter*innen zu gewinnen.
Alle trugen auf ihre Weise dazu bei,
Lenka bei der Verwirklichung ihrer un-
eigenniitzigen Idee zu unterstiitzen und
einen Teil des Hofes zu einer gemeinsa-
men Vision (Identit&t) zu machen.

Als ich Lenka im Jahre 2000 in Dresden
im Rahmen des von der Briicke/Most-
Stiftung initiierten Festivals ,,Tschechi-
sche Kulturtage” kennlernte, ahnte ich
noch nichts von diesen Entwicklungen
und Hintergriinden. Als Geschaftsfiihrer
der 1997 in Dresden mit hohem finanzi-
ellem Engagement und ambitionierten
Absichten gegriindeten Stiftung musste
ich auf sie wie das Gegenmodell ihres
Alltags gewirkt haben. Auf der einen
Seite Lenka, die mit einer Gruppe von
tschechischen Kiinstler*innen fiir das
Symposium ,,Stromungen 2000“zur
MitMach-Kunsthalle im Ammonhof des
Dresdner Vereins facette e.V. angereist
war und auf der anderen Seite mein
Kollege Reinhard Hef3lohl und ich, die
Westdeutschen, die in einer zum Studi-
enhaus umfunktionierten und neu sa-
nierten Jugendstilvilla mit vergoldeten
Wasserhahnen und historischem Bad
nahe der Elbe in Dresden , residierten”
und nun grenziiberschreitende Projekte
durchfiihrten. Wie so oft weichten diese
vermeintlichen und interkulturellen
Gegensatze bei einem oder eineinhalb
Bierchen am Abend in der Bar der Brii-
cke-Villa im personlichen Gesprach auf.
So war die allererste und offizielle Einla-
dung einer Abordnung der Briicke/Most-
Stiftung nach Rehlovice ausgesprochen.
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Mein erster Eindruck vom damals noch
brachliegenden Hof war im wahrsten
Sinne atemberaubend. Im krassen
Gegensatz zur vertrauten und wohl-
behiiteten Umgebung der Dresdner
Briicke-Villa fuhlte ich mich an die Zeit
meiner Jugendlager erinnert. Der Hof
lag wie ein riesiger und teilweise kaput-
ter Abenteuerspielplatz vor mir. Die
leergeraumten ehemaligen Stalle waren
kalt und die Schlafraume mit ihren
zahlreichen nebeneinander stehenden
Betten und Matratzen erinnerten mich
an Schneewittchen und die sieben Zwer-
ge. Von der Einfahrt kommend erkennt
man am Horizont den lieblich gelege-
nen Hofteich, einen griinen Timpel, in
dessen triiben und sauerstoffarmen
Wasser unzahlige Karpfen scheinbar auf
vorzeitige Erlosung durch den Gutsher-
ren oder durch fischkundige Osterrei-
cher mit Erloserqualitaten warten. Am
rechten Hofrand, direkt vor der nost-
algisch anmutenden Giiterzugstrecke,
erhebt sich der alte Speicher, dessen
Fenster im inzwischen renovierten Dach
augenzwinkernd jeden Besucher begrii-
Ben und auf ihre Weise lacheln oder
schmunzeln.

Und dennoch: Mit Lenka’s Erzahlungen,
was sie hier, mit welcher Absicht und mit
welchen Maglichkeiten leistet war fiir
uns auflerst beeindruckend. Es wurde
schnell klar: hier ist alles mdglich und
es bedarf nur des eigenen Willens und
des Durchhaltevermogens. Seitdem

hat sich sehr vieles entwickelt und der
Kreativitat sind keine Grenzen gesetzt.
Lenkas Leben und die Arbeit des ,, Kul-
turni centrum” stehen stets im Zeichen
der Verstandigung. Es gibt viele Maglich-



keiten diesen besonderen Geist in die-
ser besonderen Umgebung zu geniefien:
Seminare, Workshops, Kulturbrunch
und letztlich das Original: das Kiinstler-
symposium Proudéni-Stromungen.

Ein Titel, der die wesentlichen Inhalte
der hier geleisteten Kulturarbeit
umschreibt: treiben lassen, rotieren,
eintauchen, hineinziehen, sprudeln,
Grenzen flieBend lberschreiten, ver-
binden. Diese und andere Begriffe

kann man einer Stromung zuschreiben.
Gleichzeitig kann man sie nur erfassen,
wenn man in irgendeiner Art und Weise
von ihr berihrt wird, sich auf sie ein-
lasst und eintaucht. Eltern warnen ihre
Kinder vor der Stromung, weil sie auch
(lebens-)gefahrlich sein kann.

Die ,.Stromung” in Rehlovice zieht an
und ist positiv gefahrlich. Sie bietet
Spielraum fiir Kreativitat und Erfahrung.
Der Hof bildet die ideale Umgebung
dieser Konfrontation mit den eigenen
Sinnen: Bei schonem Wetter verleiht er
der Leichtigkeit und guten Laune Fliigel;
im Herbst und Winter kann er auch

triibe und bedriickend daher kommen.
Diesen Stimmungen begegnet man hier
mit Herzlichkeit und Warme und lassen
auch diese Tage positiv enden. Ich be-
miihe mich hier gar nicht all die wunder-
baren, stets kreativen, hinterfragenden
und zahlreichen Projekte und Veran-
staltungen aufzufiihren. Vielmehr ist es
mir wichtig anzuerkennen, dass sich das
Kulturzentrum uber die vielen Jahre zu
einem sehr wichtigen Kulturtrager in
Nordbohmen entwickelt hat. Mir person-
lich ist keine weitere private Einrich-
tung bekannt, die lber diesen langen
Zeitraum von zwei Jahrzehnten kontinu-
ierlich Kultur- und Verstandigungsarbeit
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geleistet hat. Bei aller Individualitat und
Kreativitat fehlte nie die notwendige
Professionalitat, die hierfiir erforderlich
ist und die letztlich dazu fiihrte, dass das
Kulturzentrum seit 2006 regelmaBig Mit-
veranstalter des Festivals ,Tschechisch-
Deutschen Kulturtage™ war.

Mit vielen kleinen Schritten, MaBnahmen
und Erweiterungen gelang es Lenka
Holikova liber zwei Jahrzehnte hinweg
nachhaltige Strukturen fiir kreativen
Raum und Begegnung zu schaffen. Tau-
sende Menschen waren hier zu Gast und
konnten diesen Geist oder Spirit per-
sonlich erfahren. Menschen begegnen
sich an Orten. Ein Ort ohne Menschen
ist zunachst nur ein Ort. Menschen ohne
einen gemeinsamen Ort kdnnen sich
nicht begegnen. Beides ist notwendig
und sie bedingen sich wechselseitig.

Ein Ort der fiir Begegnung steht wirkt
und wird identitatsstiftend. Das Kultur-
zentrum in Rehlovice zu einem geschitz-
ten Kulturtrager Nordb6hmens und zu
einem anerkannten Ort der Begegnung
gemacht zu haben ist eine enorme Leis-
tung, der man hochsten Respekt zollen
muss.

»Zukunft braucht Herkunft” (Odo Mar-
quard). Nach zwanzig Jahren beginnt
nun eine neue Vision: der weitere Aus-
bau des Kulturni centrum. Im Rahmen
eines Crowdfunding wurden Anfang
2018 finanzielle Mittel gesammelt, einen
Teil des Hofes fiir den tschechischen
Tragerverein zu erwerben. Die Idee ist,
das Zentrum strukturell zu erweitern
und zukunftsfahig auszubauen. Der Ort
der Begegnung muss weiter institutio-
nalisiert und damit nachhaltig gestarkt
werden. In zwei Jahrzehnten wurde

mit viel Kreativitat und Leidenschaft
unter Beweis gestellt, dass genau hier
der richtige Ort ist, um Verstandigung,
Toleranz, gegenseitiges Verstandnis,
Mitmenschlichkeit und Zusammenarbeit
herbeizufiihren.

Deshalb bedarf es mehr denn je der
Unterstiitzung aller, die an diesen
(europdischen) Werten interessiert
sind: Die Kiinstlertreffen, Jugendbegeg-
nungen und Bildungsveranstaltungen,
deren Teilnehmende dem Hof durch ihre
Kreativitat, den Diskurs und mit ihrer
Begegnung Sinn und Mehrwert verlei-
hen. Die privaten und o6ffentlichen For-
derer, die diesen Formaten die notwen-
dige und erforderliche Ko-Finanzierung
gewadhren, um ihrem Auftrag und Zweck,
die Zivilgesellschaft (gerade in dieser
strukturschwachen Region) weiter zu
starken, gerecht zu werden.
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Und letztlich der Unterstiitzung aller
Menschen, die daran interessiert sind,
dieses Biotop der interkulturellen,
interdisziplindaren und grenziiberschrei-
tenden Arbeit und Begegnung zu erhal-
ten und zu fordern.

In diesem Sinne wiinsche ich Lenka
Holikova und allen Mitstreiter*innen fiir
die Zukunft stets vielfaltige und zahlrei-
che Unterstiitzung, Wertschatzung und
Geduld fiir alle Plane und Vorhaben. Ich
kann nur sagen, ich bin gerne dabei!
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ON PLACES AND
PEOPLE

PETER BAUMANN

We all know the special pull that places
have on people: they can be appealing or
repulsive, romantic or simply distant and
prosaic. Places are and give a homeland,
without them one feels rootless. Places
are identity, they shape history and the
relationships between people.

The small village of Rehlovice, not far
from Usti nad Labem, is such a place of
contrasts: Nestled on the edge of the
rolling hills of the Central Bohemian
highlands, in a region rich in history but
oftentimes tragic, it had to go through

a century of constant decline. It was a
plaything of fatal, ideological politics and
it still suffers from its consequences.

The ideological disasters of the 20th cen-
tury may be witnessed in the lack of job
opportunities, efficient enterprises and
innovations, idle dilapidated businesses,
farms and homes. It is a region in search
of its videntity. There are many concepts
on how to create new, meaningful and
forward-looking identities from areas
with stabilization needs (euphemism
from the terminology of spatial planning
for underdeveloped regions). Most of
them start with money or even lots of
money and the political intentions of the
political representatives.The exact oppo-
site concept to this is the Cultural Center

Rehlovice. Twenty years ago, Lenka
Holikova, a graduate designer, cera-
mist, artist, project manager, organizer,
etc., started out with the idea of trans-
forming the former and disintegrated
Meierhof which belonged to the lords of
Rehlovice/GroB-Tschochau (bought by
her father) into an art cultural center. As
a German-Czech border crosser, partly
raised and educated in Germany. She
wanted to create a place for artists from
all over the world - a place that inspires
and promotes creativity.

Without structural funding and subsi-
dies, Lenka began turning the former
stables into ateliers and shared dormi-
tories to make them home to creative
people rather than cattle, cows and
farmhands. What was once a grana-

ry became a gallery and a part of the
crumbled brewery became a café and
open-air dining room with Tuscan flair.
This continuous development has been
taking many years and is still ongoing.

Lenka is a woman who not only dreams
about her visions, but also lives them!
She uses the meager financial means
most creatively and efficiently, but her
core competencies are vision, the enthu-
siasm, joy and her empathetic demea-
nor, radiating enthusiasm and energy.
Considering the above, she managed

to find many “comrades in arms”
throughout the years. All contributed in
their own way to assisting Lenka in the
realization of her unselfish idea and to
become part of the farm and a shared
vision (identity). | first met Lenka in the
year 2000 in Dresden, at the cultural
festival ,,Czech Culture Days” initiated
by the Briicke/Most Foundation. At that

time, | did not know anything about her
background and ideas. | was a managing
director of a foundation established in
1997 in Dresden. Its funding rested on a
high financial commitment and this must
have appeared as completely opposite of
Lenka’s every day life.

On one side was Lenka who traveled with
a group of Czech artists for the artist
symposium ,,Stromungen 2000 in the
MitMachKunsthalle in Ammonhof of the
Dresden Facette e.V. association and on
the other hand my colleague Reinhard
HeBléhl and me, West Germans, who
stayed in Dresden in a newly renovated
Art Nouveau villa near the river Elbe
with gilded taps and historic bath. It
was converted to a study house and we
carried out cross-border projects there.
As is often the case, these supposed
intercultural contrasts softened in the
evening in the Briicke Villa cellar bar
after some beers during a hearty con-
versation. Thus the very first and official
invitation of a delegation of the Briicke/
Most Foundation to Rehlovice was pro-
nounced.

My first impression of the then still
unused former farm was literally
breathtaking. In stark contrast to the
familiar and well-protected environ-
ment of the Dresden Briicke Villa, | felt
reminded of my time as a little nipper in
a youth camp. The farmyard was spread
out like a gigantic and partially ruined
adventure playground in front of me, the
empty former stables were cold and the
bedrooms with their numerous beds and
mattresses next to each other reminded
me of Snow White and the Seven Dwarfs.
Coming from the driveway you could see
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the lovely slough on the horizon, a green
pond in the murky and oxygen-poor
water innumerable carps seemed to be
waiting for their premature redemption
by the fisherman or by an Austrian with
savior qualities. On the right-hand side
of the farmyard, directly in front of the
nostalgic freight train tracks towered the
ancient granary, whose garret windows
in the now renovated roof, saluted every
visitor eyes-a-twinkle with a wink and
grin, smirk and chuckle in its own spe-
cial way.

Whatever the case may be, Lenka's
stories about what she does in ﬁehlovice,
her intentions and the potentials of the
place deeply impressed us. It soon beca-
me clear that everything is possible in
ﬁehlovice, if one has the will and endu-
rance. Since then a lot has developed
and there are no limits to the creativity
which comes out of this place. Lenka’s
life and the work of the Cultural Cen-
ter have always been centered around
the understanding and communication
between people and peoples. There are
many ways of enjoying the special spirit
of this special environment: seminars,
workshops, cultural brunches and last
but not least - the artist symposium
“Currents”.

It is a name that outlines the essential
content of the cultural work that con-
stitutes it: to float, to rotate, to dive in,
to get involved, to fizz, to cross borders
flowingly and to connect. These and
many other terms can be attributed to a
current. At the same time, one can only
grasp it if one is affected by it in some
way or the other, if one opens up and
allows oneself to immerse in it. Parents



often warn their children of the current,
since currents can also be dangerous
and life threatening.The ,,Current” in
Rehlovice attracts but it can only be
positively dangerous. It offers leeway for
creativity and experience. The farmyard
is the ideal environment for this con-
frontation with one’s own senses: when
the weather is fine, it gives one lightness
and wings to good mood; In autumn and
winter it can also be dull and gloomy.
Such negative moods are met here with
heartiness and warmth which allows
these days to end on a positive note.

It is not the goal of this text to list the
numerous wonderful, creative, questio-
ning projects and events that take place
in Rehlovice. Rather, it is more impor-
tant for me to acknowledge that over
the years the Cultural Center has deve-
loped into a significant cultural body

in North Bohemia. | personally do not
know of any other private institution that
has continuously, over the period of two
decades, been engaged in cultural acti-
vities and worked towards understan-
ding between different people. Despite
the unique independence and creativity,
it never lacked the necessary professio-
nalism which ultimately lead the Cultu-
ral Center being a regular co-organizer
of the ,,Czech-German Cultural Days”
festival since 2006.

With many tiny steps, measures and
expansions, Lenka Holikova has been
able to create sustainable structures
for creative space and encounters over
the course of two decades. Thousands
of people came here to experience this
spirit in person. People meet in places.
A place without people is arguably only
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a place. People without a common place
can not come across each other. Both
components are inevitably necessary
and mutually dependent. A place such as
the Cultural Center which has become
a synonym for human encounter conse-
quentially has an effect on ones identity.
Making it a respectable cultural institu-
tion in North Bohemia and a recognized
meeting place is a tremendous accom-
plishment that deserves the utmost
respect.

.The future needs a point of origin”

(Odo Marquard). After 20 years, a new
vision is unfolding, namely the further
expansion of the Center. Funds were
raised in early 2018 to buy a part of the
farm for Czech association ,,Cultural
Center Rehlovice” with the help of a
crowdfunding campaign. The idea is

to structurally expand the Center and
develop it for the future. The place of
encounter must be further institutiona-
lized and thus sustainably strengthened.
In the past two decades, it has proven
with great creativity and passion that it
is the right place to carry out communi-
cation, tolerance, mutual understanding,
compassion and cooperation.

Such being the case, it requires the
support, now more than ever, of all who
are interested in European values:

the artists’ meetings, youth encounters
and educational events, whose parti-
cipants give meaning and value to the
farm through their creativity, discourse
and encounter. The private and public
sponsors who provide these formats
with the necessary co-financing to fulfill
their mission and purpose of further
strengthening civil society (especially

in this structurally weak region). And
finally, it needs the support of all people
who are interested in preserving and
promoting this epitome of intercultural,
interdisciplinary and cross-border acti-
vities and encounters.

With this in mind, | wish Lenka Holikova
and all colleagues continued support in
everything, appreciation and patience
for all plans and projects in the future.

| can only say that | am up for it!

infoi@kley

Akciovi spolecnost

Www Klemanias. oz

PETER BAUMANN
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CERVEN 2018, VIDEN, MARTINA ZUZANAKOVA

LENKA: Chtéli jsme tenkrat statek vzkri-
sit. A protoZze uméni hraje v mém zivo-
té dulezitou roli, bylo tak néjak pFiroze-
né ozivit ho pravé pomoci uméni. Pres-
nou predstavu jsem ale tehdy neméla.
Kdyz jsme zacali s prvnimi sympozii, byly
hotové jen dvé mistnosti a Ucastnici spa-
li v nasich soukromych prostorach. Ale
néjak se to podarilo, a véem se zde libilo.
To byl pro mé ddvod, proé v tom v nasle-
dujicich letech pokracovat.

LENKA: Zadny. Byla to nahoda. Acko-
liv, v puberté jsem snila o tom, Ze budu
mit statek.
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LENKA: Kdyz otec statek kupoval,
nebyla jsem u toho. A pak jsem sem
jednou prijela, udélala prvni fotky

a fekla si, Ze je svym zplsobem jedineé-
ny. Nedlouho nato jsem pracovala na
univerzité v Usti a nékdo prede mnou
poprvé zminil jméno byvalé rehlovické
starostky a kronikarky pani Rauerové.
Tak jsem k ni zasla a ona mi skoro Ctyri
hodiny vypravéla o historii statku.
Vzpominam si, Ze jsem tehdy vecer
nemohla usnout. Nékdo tu Ctyri sta let
budoval néco, co béhem ctyriceti let
zaniklo. Navstivila jsem pak byvaly
statek v Hlinanech, v némz dnes sidli
stavebni firma a také mlyn, ktery ma
podobné architektonické prvky jako
Spejchar. KdyZ jsem do Spejcharu
vstoupila poprvé, chybély tam tramy

a laté. Bylo mi to prosté lito a nemohla
jsem to tak nechat. TakzZe jsme strechu
opravili.

FRANZ: Bylo to v souvislosti s desatym
vyrocim sympozia. Tématem byl teh-

dy rok 1968. Nase performance se jme-
novala Ground. Nejprve jsme v prosto-
ru, ktery ma priblizné stejny pocet met-
ru étvereénich jako nas ateliér vytvori-

li podlahu ze starych prken. Poté jsme
pozvali umélce, aby zde pracovali a dva
dny pred vernisazi jsme prostor zapece-
tili. Nase performance byla svym zpd-
sobem darkem kulturnimu centru, kte-
ré tim ziskalo dalsi prostor k vyuziti.
Predtim se zde nedalo bezpecné pohy-
bovat, natozZ tvorit. Ale Spejchar se pro
nas stal tématem jesté drive, kdyz bylo
namétem sympozia Baroko pro oko. Cely
tyden jsme tehdy - obleceni do barok-
niho obleceni a paruky - zpristupnova-
li Spejchar. Chybéla tam tenkrat podlaha
a prostor byl vlastné pruhledny. VytvoFi-
li jsme schodisté, diky némuz bylo moz-
né ten prostor vnimat poprvé jako celek.
Barokni spolecnost byla silné hierarchi-
zovana, takZe nase performance méla

i urcity socialni rozmér.

LENKA: Jesté, kdyz jsem studovala

v Némecku, pozvali mé na Hrnkové
sympozium do Dubi. Pozvali mé tam
tehdy reciprocné, protoZe jsem umprum-
ce organizovala vystavu u nas na sko-

le v Krefeldu. TakZe jsem se sympozia
zlcastnila a zjistila, Ze jsem se tam za
étrnact dni naudila vice nez za pul roku
ve Skole. Jezdila jsem tam poté kaz-

dy rok, protoZe mi to davalo smysl a diky
sympoziim jsem si také uvédomila, Ze
Clovék vlastné nékde v tom svém Zivoté
stoji a pak najednou zjisti, Ze je tam, kde
je, proto, Ze pred lety nékoho potkal.

LENKA: Nase prvni sympozium v roce
1999 bylo, reknéme, takovou novinkou.
Mluvila jsem o ném se svou znamou,
ktera tehdy pracovala pro Cesky rozhlas,
a ta nam pomohla sympozium zpropa-
govat. V té dobé opravdu nic podobného
nebylo. Zaujalo ji to, prijela, zprostred-
kovala informaci do CTK a najednou
jsme v Rehlovicich méli deset novinar

i Ceskou televizi. Tehdy jsme méli k dis-
pozici pouze par vystavnich prostor, zby-
tek statku byl v ruinach. A najednou pri-
Slo na vernisaz hodné lidi. TakZe takhle
se to rozjelo. Dalsi rok se konalo dru-
hé sympozium a opét se to rozkriklo a za
dva roky zorganizoval nas partner Frank
Beyer (facette e. V.) pokracovani sympo-
zia Proudéni v Drazdanech v ramci Ces-
ko-némeckych dnd kultury. Tam jsme
se poprvé seznamili s Nadaci Briicke/
Most (jmenovité s Petrem Baumannem
a Reinhardem HeBlohlem). A od té doby
zacala nase spoluprace s nadaci. A pro-
toZe se jim sympozium libilo, zvali nas
poté kazdy rok, coz byla vyjimka, pro-
toze dosud zvali kazdého umélce nebo
skupinu vzdy pouze jednou. Tim padem
jsme se tam béhem Cesko-némeckych
dnd kultury etablovali, za¢ali jsme spo-
lupracovat s riesa efau a nase spolupra-
ce trva dodnes. TakZe nejlepsi propagaci
je mit dobrého partnera. Mezi nase prv-
ni partnery patrila Nadace Briicke/Most
a bez ni by se to vSechno, co nasledo-
valo, nemohlo uskutecnit. Orientace na
némecké prostredi pro nas vlastné byla
prirozené;jsi nez napriklad orientace na
ceské vnitrozemi. A také jsme zjistili, ze
pro ceské umélce, kteri u nas pobyvali
na sympoziu, bylo daleZité&jsi uéastnit se
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akce v Drazdanech. Pro ty némecké bylo

LENKA: Ano. Na zacatku jsem udélala
takovou ,,propagacni cestu”. Jela jsem
do Krefeldu a tam jsem mluvila o tom,
co pripravujeme, a cast osob, které jsem
pozvala, prijela. No a pak se kontakty
postupné nabalovaly. TakZe Gplné na
zacatku, mozna prvni tri rocniky, byli
Ucastniky hlavné moji spoluzaci. A pak
najednou zacali prijizdét lidi, které jsem
ja uz viibec neznala. S vyb&rem umélcd
a také s vymyslenim prvnich témat mi

v zacatcich hodné pomahal umélec
Svatopluk Klimes. A neméla bych za-
pomenout na velkou podporu od Vladimi-
ra Kovarika, ktery se nejen tGcastnil
sympozii, ale pomahal také s katalogy

k jednotlivym roénikam.

LENKA: Zména vlastné uz probiha.
Sympozium ma ted'jiz nékolik let formu
bienale, probiha jednou za dva roky.
Patnact let jsme poradali sympozium
kazdorocné, intenzivné, s triceti, nékdy
Ctyriceti Ucastniky. Postupné jsme
snizili pocet uéastnikd na dvacet pét

ve prospéch kvality dél a poté doslo

ke zméné z jednoletého na dvoulety
cyklus. Bylo to velmi dobré rozhodnuti
a uvidime, co se stane ted, po téch
dvaceti letech. Jsem velmi spokojena

s projektem rehsign, ktery uz néjakou
dobu bézi. Libi se mi, protoze jeho
jadrem jsou prednasky a diskuze, které
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jsem vzdy i na sympoziich povazovala za
to nejzajimavéjsi.

LENKA: Zalezi na tom, co to je. Pokud

je to fotografie nebo obraz, berou si je
umeélci s sebou. Pravidlem je, Zze jedno
dilo by vZdy na statku mélo zlstat, ale

ne vzdy se to podari. Jakmile skonci
sympozium, prijizdi sem dalsi skupina,
takze pro néktera dila ani nemame pros-
tor. Snazime se je alespon vzdy kvalitné
nafotit a zdokumentovat.

UzZ si pfesné nevzpominam na prvni
téma. Na zacatku byla témata spise for-
malni a Géastniklm jsme nechali hodné
prostoru. Se vstupem Ceské republi-

ky do Evropskeé unie jsme méli téma
Sladkéa Evropa a zjistili jsme, Ze téma je
dulezité. Méla jsem tehdy také feedback
od navstévniku. Libilo se jim, Ze mohou
nahliZet na jedno téma z rtznych pozic.
Rok nato jsme méli téma Druha svétova
valka, a pak uz jsme volili vice historicka,
politicka nebo cesko-némecka témata.
Pravé to, Ze ta témata nebyla Cisté for-
malni, ale méla obsah, bylo pro mé asi
v téch uplynulych letech nejzajimavéjsi.

FRANZ: Vyhoda je, Ze je rozmanité.
Kdyz se divam na téch dvacet let, tak
jsme se vzdy zabyvali novymi poli, jak

z hlediska obsahu, tak formatu. A ted'
jde trochu o strukturu za tim, jak se
proméni v cosi. Snazime se ted koupit
cast centra, coz nam pak umozni jednat

trochu jinak. Chceme také aby v kon-
ceptu centra byla zakotvena obecna
prospésnost a chceme posilit myslenku
druzstva. Samozrejmé prijdou pak nové
vyzvy. ProtoZze musime zaclenit vice lidi
do procesu rozhodovani, mize byt ve
komplikovanéjsi.

FRANZ: Budou to takové kruhy, protoze
z(castnit se mGzZe kazdy. Je to jeden
velky orbit, do kterého se lidé mohou
zapojit ve tri-nebo v pétiletém cyklu.

A to také chceme. Aby se lidé odpojili

a pak se zase vratili. Jadro by mélo
tvorit priblizné deset lidi, kteri jsou
pritomni kazdy rok. Hodné lidi se zapo-
juje skrze projekty a pak jsou projekty,
které se organizuji nezavisle, coz je
vlastné vyvoj poslednich let. Prichazeji
k ndm také skupiny, které jsou ¢im dal
samostatnéjsi. V prvnich letech vSechno
organizovala Lenka sama - financovani,
program, Gcastniky atd.

FRANZ: Ano, presné. | vtom smyslu
artist in residence, Ze tu bude mozné
travit néjakou dobu a vyuzivat prostor.

LENKA: Na zacatku jsme méli vzdycky
projekty, pro které bylo nutné zadat

o penize. A pak jsme zacali s tim, ze
Ucastnici brunche zaplatili poplatek.
Vidéli, Ze nebyli jen na projektu, ktery
nékdo financuje, ale Ze k jeho realizaci
prispéli. Naucili se to a chodi dal.

FRANZ: Je vice moznosti, co by se
mohlo udélat. Prestavba pivovaru je
moznost, dlouhodobé budovani struk-
tur, napriklad dilen, aby bylo mozno
projekty realizovat jednoduseji. Existuji
dvé paralelni struktury. Kdyz dostanes
dotace, mdzZes jednat ve velkém. A kdyz
financni podporu neziskas, mas low
budget, ale i z néj mizZes vychazet.
LENKA: Kdyz mam dobrou naladu,

tak snim o skvélych architektonickych
navrzich. TakZe si predstavuji néco Gplné
blaznivého.

LENKA: Téma se vclenuje do programu
a do akci a je vlastné pritomné i v knize
Zpatky v ¢ase. Vzpominky na mladi v Habr,
kterou se nam podafrilo vydat se Sarou-
Marii Plekat v roce 2017. Jedna se o vzpo-
minky pana Herberta Grunda, ktery byl
po valce odsunut. KdyZ jsme s centrem
zacinali, zvali jsme na akce c¢asto mistni
kronikarku, pani Rauerovou, kterou jsme
jiz zminovali. Mluvila o historii statku

a tim se vlastné o toto téma zacala vice
zajimat. A pak dostala dopis od potomka
byvalych maijitell statku, se kterym
dodnes udrzuje kontakt. Byvali majitelé
statku také centrum jednou navstivili

a byli spokojeni s tim, co se tu déje.
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LENKA: Pokud bych to méla shrnout,
funguje to i nadale. Lidé chodi. Spolu-
pracujeme s mistni Skolou, se kterou se
nam podarilo navazat kontakt diky moji
keramické peci. Ze zac¢atku u nas pouze
vypalovali hotové vyrobky, ale pak jsme
zde poradali vanocni vystavu, na kterou
prisli rodice a prarodice déti a nékoli-
krat jsme uskutecnili vyménny program
do Drazdan. BEhem sympozia poradame
také doprovodny program pro déti

z mistni materské skolky.
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MARTINA ZUZANAKOVA, JUNI 2018, WIEN

LENKA: Wir wollten damals den Hof
wiederbeleben. Und weil Kunst in
meinem Leben eine wichtige Rolle
spielt, war es nur folgerichtig, dass wir
ihn gerade mit Hilfe der Kunst wieder-
beleben wiirden. Aber eine genaue
Vorstellung hatte ich noch nicht. Wir
haben mit den ersten Symposien
begonnen, da waren gerade mal zwei
Raume fertig renoviert. Die Teilnehmer
und Teilnehmerinnen haben anfangs in
unserem Privatbereich libernachtet.
Irgendwie hat es aber geklappt, es hat
ihnen gut gefallen und wir haben von
den Besuchern eine positive Riickmel-
dung bekommen. Das war fiir mich ein
Grund in den folgenden Jahren weiter-
zumachen.

LENKA: Uberhaupt keinen. Das war
Zufall. Ich habe jedoch schon in der
Pubertat davon getraumt, einen Hof zu
besitzen.

LENKA: Ich habe den Hof gar nicht
gesehen, als mein Vater ihn gekauft hat.
Und dann bin ich einmal hingegangen
und habe alles gesehen, habe die ersten
Fotos gemacht und ich fand ihn auf seine
Art einzigartig. Kurz darauf habe ich
dann an der Uni in Usti gearbeitet, wo
das erste Mal der Name der ehemaligen
Biirgermeisterin und Chronistin von
Rehlovice, Frau Rauerova, fiel. Ich habe
sie dann besucht und sie hat mir fast
vier Stunden etwas iiber die Geschichte
des Hofes erzahlt. Ich erinnere mich,
dass ich damals abends nicht einschla-
fen konnte. Hier wurde vierhundert Jah-
re lang etwas aufgebaut, was wahrend
vierzig Jahren zerfallen ist. Ich wollte
nicht, dass der Hof weiter verfallt. Ich
habe dann noch einen ehemaligen Hof
in Hlinany besucht, in dem sich heute
eine Baufirma und eine Miihle befinden,
der ahnliche architektonische Elemente
hat wie der Speicher. Als ich das erste
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Mal den Speicher betreten habe, fehlten
dort die Balken und Bretter. Das tat

mir einfach leid und ich konnte das so
nicht lassen. Also haben wir das Dach
gedeckt.

FRANZ: Das war im Zusammenhang
mit dem zehnjahrigen Jubilaum des
Symposiums. Das Thema war damals
das Jahr 1968. Unsere Performance
nannte sich Ground. Zuerst haben wir
im Raum, der ungefahr die gleiche
Quadratmeterzahl wie unser Atelier
hat, einen Boden aus alten Brettern
gelegt. Dann haben wir die Kiinstler
eingeladen, damit sie hier arbeiten und
zwei Tage vor der Vernissage den Raum
versiegelt. Unsere Performance war
ein Geschenk an das Kulturzentrum,
das so weiteren Raum zur Nutzung
erlangte. Vorher konnte man sich da
nicht sicher bewegen, geschweige

den kiinstlerisch tatig sein. Aber der
Speicher war schon vorher ein Thema
fiir uns, als das Thema des Symposiums
Barock firs Auge war. Wir haben die
ganze Woche - in barocker Kleidung
mit Periicke - den Speicher zuganglich
gemacht. Damals fehlte noch der Boden
und der Raum war quasi durchsichtig.
Wir haben ein Treppenhaus gebaut,
dank dessen man nun den Raum erst-
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mals als Ganzes wahrnehmen konnte.
Die barocke Gesellschaft war ja stark
hierarchisiert, also hatte unsere Per-
formance auch eine gesellschaftliche
Komponente.

LENKA: Als ich noch in Deutschland
studiert habe, haben sie mich auf ein
Tassensymposium nach Dubi eingeladen.
Sie haben sich durch die Einladung
revanchiert, weil ich an der Hochschule
fiir Kunstgewerbe eine Ausstellung bei
uns an der Uni in Krefeld organisiert
habe. Also habe ich an dem Symposium
teilgenommen und festgestellt, dass

ich dort in vierzehn Tagen mehr gelernt
habe als in einem halben Jahr an der
Uni. Danach war ich jedes Jahr dabei,
weil das fiir mich Sinn ergab und dank
der Symposien bin ich mir auch bewusst
geworden, dass man irgendwo im Leben
steht und dann feststellt, dass man
gerade dort ist, weil man Jahre zuvor
jemanden getroffen hat.

LENKA: Unser erstes Symposium im
Jahre 1999 war, sagen wir mal, eine
Neuheit. Ich habe mit einer Bekannten
gesprochen, die damals fiir den Tsche-
chischen Rundfunk arbeitete und die hat
uns geholfen, das Symposium bekannt
zu machen. In dieser Zeit gab es wirklich
nichts Vergleichbares. Sie war gefesselt,
kam und hat die Informationen an die
Presseagentur weitergegeben und auf
einmal hatten wir zehn Journalisten und

das Tschechische Fernsehen in Rehlo-
vice. Damals hatten wir nur einige
Ausstellungsraume zur Verfiigung, der
Rest des Hofes lag in Ruinen. Und
plotzlich kamen ganz viele Menschen zur
Vernissage. So ging das los. Ein Jahr
spater gab es das zweite Symposium
und es hat sich wieder herumgespro-
chen. Nach circa zwei Jahren hat unser
Partner Frank Beyer (facette e. V.) die
herbstliche Fortsetzung des Symposi-
ums Stromungen im Rahmen der
Deutsch-Tschechischen Kulturtage in
Dresden organisiert. Hier haben wir das
erste Mal die Stiftung kennengelernt
(namentlich Peter Baumann und
Reinhard HeBLohl). Und weil ihnen das
Symposium gefallen hat, haben Sie uns
jedes Jahr wieder eingeladen, was eine
Ausnahme war, weil bis dahin jeder
Kinstler und jede Gruppe nur einmal
teilnehmen durfte. So haben wir uns
dann dort wahrend der , Deutsch-Tsche-
chischen Kulturtage” etabliert, haben
angefangen mit ,riesa efau” zusammen-
zuarbeiten und unsere Zusammenarbeit
halt nun schon mehr als zehn Jahre an.
Also die beste Werbung ist es, einen
guten Partner zu haben. Zu den ersten
Partnern gehort die ,,Briicke/Most-Stif-
tung”. Ohne sie hatten wir alles Andere,
was folgte, nicht verwirklichen kdnnen.
Die Orientierung zum deutschen Umfeld
hin war fiir uns selbstverstandlicher als
in Richtung tschechisches Binnenland.
Und wir haben auch festgestellt, dass es
fiir die tschechischen Kiinstler, die bei
uns auf dem Symposium waren, wichti-
ger war, an den Veranstaltungen in
Dresden teilzunehmen. Fiir die Deut-
schen wiederum war es attraktiver zu
uns zu kommen.

LENKA: Ja. Am Anfang habe ich eine
.Werbetour” unternommen. Ich bin
nach Krefeld gereist und habe dar-
iiber gesprochen, was wir vorhaben
und die Teilnehmer, die ich eingeladen
habe, kamen dann auch. So haben sich
Kontakte schrittweise angehauft. Am
Anfang, waren die Teilnehmer haupt-
sachlich meine Kommilitonen. Und dann
sind plotzlich Menschen gekommen,
die ich iiberhaupt nicht gekannt habe.
Mit der Auswahl der Kiinstler und auch
mit dem Finden der ersten Themen hat
mir am Anfang der Kiinstler Svatopluk
Klimes sehr geholfen. Und ich will
auch nicht die grof3e Unterstiitzung von
Vladimir Kovarik vergessen, der nicht
nur an den Symposien teilgenommen
hat, sondern auch die Kataloge zu den
einzelnen Jahrgangen gestaltete.

LENKA: Die Veranderung findet eigent-
lich schon statt. Das Symposium hat
jetzt schon einige Jahre die Form einer
Biennale, findet also nun alle zwei Jahre
statt. Fiinfzehn Jahre lang haben wir das
Symposium jahrlich veranstaltet, inten-
siv, mit dreilig, manchmal auch vierzig
Teilnehmern. Schrittweise haben wir
dann zugunsten der Qualitat der Werke
die Anzahl der Teilnehmer auf fiinfund-
zwanzig reduziert und danach kam es
zur Anderung von einem einjihrigen hin
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zu einem zweijahrigen Zyklus. Das war
eine sehr gute Entscheidung und wir
werden sehen, was jetzt passieren wird,
nach zwanzig Jahren. Ich bin mit dem
Projekt rehsign sehr zufrieden, welches
schon eine Weile lauft. Es gefallt mir,
weil der wichtigste Bestandteil Vorle-
sungen und Diskussionen sind, die ich
schon auf den Symposien immer als das
Wichtigste erachtet habe.

LENKA: Das hangt davon ab, was es ist.
Wenn es eine Fotografie oder ein Bild
ist, nehmen es die Kiinstler mit. In der
Regel ist es so, dass ein Werk fiir immer
auf dem Hof bleiben sollte, aber das
gelingt nicht immer. Sobald das Sympo-
sium endet, kommt die nachste Gruppe,
weswegen wir fiir einige Werke keinen
Platz mehr haben. Wir bemiihen uns
wenigstens immer qualitativ hochwerti-
ge Fotografien anzufertigen und alles zu
dokumentieren.

LENKA: Ich erinnere mich nicht mehr
genau an das erste Thema. Am Anfang
waren die Themen eher formal und

wir haben den Teilnehmern viel Raum
gelassen. Beim EU-Beitritt Tschechi-
ens hieB das Thema Siif3es Europa und
wir haben festgestellt, wie wichtig
diese Thematik ist. Den Besuchern
hatte gefallen, dass sie ein Thema aus
verschiedenen Blickwinkeln betrachten
konnten. Ein Jahr spater war das Thema
Zweiter Weltkrieg, und danach haben
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wir historische, politische oder deutsch-
tschechische Themen gewahlt. Gerade
die Tatsache, dass die Themen nicht
rein formal waren, sondern einen Inhalt
hatten, war fiir mich in den vergangenen
Jahren am interessantesten.

FRANZ: Das es breiter aufgestellt

ist. Wenn man sich die zwanzig Jahre
anschaut, sind hier immer neue Felder
verarbeitet worden. Inhaltlich und auch
formal. Jetzt geht es um die Strukturen
dahinter und wie diese Sachen umge-
setzt werden. Wir arbeiten jetzt daran
einen Teil des Zentrums anzukaufen
und dann kann man anders planen.
Wir wollen auch die Gemeinniitzigkeit
starker verankern und auch die genos-
senschaftlichen Gedanken, wenn quasi
ein Teil ausgelost wird. Es wird neue
Herausforderungen geben, denn je
mehr Menschen man in den Entschei-
dungsprozess einbindet, desto kompli-
zierter kann es werden.

FRANZ: Es sollten mehrere Ebenen sein,
weil jetzt jeder teilnehmen kann. Das ist
ein grofler Orbit wo die Leute vielleicht

in einem drei- oder fiinfjahrigen Rhyth-
mus andocken und es ist auch unbedingt
gewollt, dass man raus geht und Abstand
nimmt und dann wieder zuriickkommt.
Der Kern sollte um die zehn Teilneh-
mer sein, die jahrlich hier prasent sind.
Durch die Projekte sollen ja sehr viele
Menschen teilnehmen kénnen und sie
sollen sich auch ein biBchen selbst
organisieren. Das zeigt die Entwicklung
der letzten zwanzig Jahre. Es kommen

immer selbststandigere Gruppen auf den
Hof. Die ersten Jahre mufite Lenka alles
selbst zusammenstellen - Finanzierung,
Teilnehmerprogramm, Referenten,
Kiiche, etc.

FRANZ: Ja. Genau. Auch in diesem
Residencegedanken, dass man hier
ein paar Monate verbringen, den Raum
nutzen kann.

FRANZ: Am Anfang hatten wir immer
Projekte, wo man Gelder beantragen
mufite. Und irgendwann haben wir es
mit dem Brunch so gemacht, dass das
durch die Teilnehmerbeitrage finanziert
wird und dass die Leute dann sehen
0K, ich war hier nicht nur zum Projekt,
das ich sowieso finanziert bekomme,
aber ich muss auch etwas dazu bei-
tragen.” Sie haben das gelernt und kom-
men trotzdem auch weiterhin.

FRANZ: Es gibt mehrere Moglichkei-
ten, die man schaffen konnte. Auch der
Umbau der Brauerei, ist eine Moglich-
keit langfristige Strukturen aufzubauen,
und dass man Werkstatten baut, damit
die Akteure auch leichter ihre Projekte
realisieren konnen. Es sind zwei paral-
lele Strukturen. Wenn man Forderun-
gen bekommt, dann kann man grofier
agieren und wenn man keine Forderung
bekommt, hat man low budget, aber

man kann auch etwas entwickeln.
LENKA: Wenn ich in guter Stimmung
bin, dann traume ich schon von ganz
tollen architektonischen Entwiirfen. Und
ich kann mir auch schon etwas ganz
Verriicktes vorstellen.

LENKA: Das Thema fiigt sich in das
Programm und in die Veranstaltungen
ein und ist eigentlich auch in dem

Buch Zurlck in der Zeit. Meine Jugend-
erinnerungen an Haberschie prasent,
das wir 2017 mit Sara-Marie Plekat
herausgegeben haben. Es handelt sich
um die Erinnerungen von Herbert Grund,
der nach dem Krieg von hier vertrieben
wurde. Als wir mit dem Kulturzentrum
angefangen haben, haben wir auch die
ortsansassige Chronistin, Frau Rauer-
ova, zu unseren Veranstaltungen einge-
laden. Sie hat liber die Geschichte des
Hofes gesprochen und dadurch hat

sie sich selbst mehr fiir dieses Thema
interessiert. Spater erhielt sie einen
Brief von einem Nachfahren der ehema-
ligen Gutsbesitzer, mit dem sie bis heute
den Kontakt halt. Die ehemaligen Besit-
zer des Hofes haben uns auch schon
besucht und waren sehr angetan.
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LENKA: Es funktioniert immer noch

so. Die Leute kommen. Wir arbeiten

mit der Schule vor Ort zusammen, mit
der wir Dank meiner Keramikwerkstatt
Kontakt aufnehmen konnten. Am Anfang
haben sie bei uns nur fertige Produkte
gebrannt, aber dann haben wir hier auch
eine Weihnachtsausstellung veranstal-
tet, die die Eltern und GrofBleltern der
Kinder angeregt haben. Wahrend des
Symposiums veranstalten wir auch ein
Begleitprogramm fiir Kinder aus dem
hiesigen Kindergarten.
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LENKA: We wanted to resurrect the
farm. Because art plays an important
role in my life, it was natural for me

to resurrect it through art. But | didn’t
have a specific idea how to do it. When
we launched the first symposia, only
two rooms were completed and the par-
ticipants stayed in our private rooms.
Despite all this, we all enjoyed it and
we also got positive feedback from the
visitors. That was a motivation for me
to continue in the same way in the fol-
lowing years.

LENKA: Not at all. It was just a coinci-
dence although when | was growing up
| always dreamed of having a farm.

LENKA: | was not there when my father
bought the farm. When | saw it, | took the
first photos and thought to myself that it
was somehow unique. Soon after, | star-
ted working at the University of Usti nad
Labem, and someone mentioned the
name of the former mayor of Rehlovi-

ce and local chronicist Mrs. Rauer. She
was telling me the history of the farm

for almost four hours. | remember that

| could not fall asleep that night. Peop-

le had been building there for four hun-
dred years and it disappeared in only for-
ty years. | did not want to let the estate
keep turning into ruins. | also visited the
former farm in Hlinany, which today hou-
ses a construction company and a mill
with similar architectural features like
our granary. When I first entered it, the-
re were beams and boards missing. | felt
it was such a pity and | could not leave it
like that. So we fixed the roof.
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FRANZ: It was for the symposium’s
tenth anniversary. The topic was the
year 1968. Our performance was called
Ground. First, in a space that has ap-
proximately the same size like our
studio we built a provisional floor made
of old planks. Then we invited the artists
to work there and two days before the
opening, we sealed the floor with brand
new boards. Our performance was in a
way a gift to the Cultural Center, giving
it more space. Before that it was not
even possible to go there, let alone work
there. The granary became a topic for
us even earlier when it was the theme of
the Baroque in View symposium during
which we were dressed in baroque attire
and wigs. The floor was no floor there
then so the whole space was empty, only
the beams were visible. We created a
staircase that made it possible to see
the space for the first time as a whole.
The baroque society was heavily
hierarchical, so our performance also
had a certain social dimension.

LENKA: While | was studying in Ger-
many, | was invited to a pottery symposi-
um in Dubi in North Bohemia. Their
invitation was reciprocal because | was
organizing an exhibition at our school in
Krefeld for the Prague Umprum Art
Academy at that time. | got to participate
in the symposium and found out that

| learned more in fourteen days there
than in six months in the classroom.

| kept going there every year because it
made sense to me and thanks to the
symposia | also realized that | am where
I am now in my life because | suddenly
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found out that | am there because | had
met somebody years ago.

LENKA: Our first symposium in 1999
was a real novelty, let’s put it that way.

| talked about it with my friend, who was
working for the Czech Radio and the
Czech Press Agency at that time and she
helped us to promote the symposium.

At that time there was nothing like an
international art symposium. She got
interested in it, arrived at the farm,
shared the information in the press
agencies and suddenly ten Czech jour-
nalists came to Rehlovice. Then we only
had a few exhibition spaces, the rest of
the farm was in ruins. All of a sudden,

a lot of people came to the opening. So
that's how it took off. The next year was
the second symposium, which also
became a big hit, and two years later our
partner Frank Beyer (facette e.V.)
organised the symposium ,currents” in
Dresden as part of the Czech-German
Cultural Days. There we met the Briicke/
Most Foundation (Peter Baumann and
Reinhard HeBLlohl). And our cooperation
with the foundation began. And because
they enjoyed the symposium, they invited
us every year which was an exception
because they normally invited each
artist or group only once. That is how

we established ourselves at the Czech-
German Cultural Days and then we
started cooperating with riesa efau and
we have been doing it ever since. So

the best promotion is having a good
partner. Among our first partners was
the Briicke/Most Foundation and without

it, none of what followed would have
been possible. Our orientation towards
the German context was more natural to
us than, say, the orientation towards
inland Czech Republic. Moreover, we
found out that for the Czech artists who
participated at our symposia it was
more important to go to the symposia in
Dresden and for the German participants
in Dresden it was more appealing to
come to us.

LENKA: Yes. At the beginning, | went

on an “advertising trip”. | went to Kre-
feld and there | talked about what we
were preparing and some of the people

| had invited really came. Then the con-
tacts gradually started growing. So at
the very beginning, perhaps for the first
three years, the German participants
were mostly my classmates. Later peop-
le who | absolutely did not know started
coming. The artist Svatopluk Klimes hel-
ped me with the selection of artists and
with ideas for the first topics. | should
also not forget the great support | got by
Vladimir Kovarik, who not only participa-
ted in the symposia but also helped with
creating the catalogs.

LENKA: The change has already star-
ted. For several years now the symposi-
um has a form of a biennial and it takes
place every two years. For fifteen years
we have been organizing the symposi-

um annually, with sometimes forty parti-
cipants. Gradually, we reduced the num-
ber of participants to twenty-five in favor
of the quality of the artwork, and then we
changed from a one-year to a two-year
cycle. It was a good decision and we will
see what happens now. | am very plea-
sed with the project Rehsign, which has
been running for some time now. | like it
because its core are lectures and discus-
sions, which | have always considered the
most interesting part of our symposia.

LENKA: It depends on what it is. If it is
a photo or a painting the artists take it
with them. The rule is that one piece
should always remain on the farm, but
it does not always work that way. When
the symposium ends, another group
arrives, so we do not have space for so
much artwork. At least we try to take
high-quality pictures and to document
the work.

LENKA: | do not really remember the
first topic. In the beginning the topics
were rather formal and we gave a lot

of freedom to the participants. With

the accession of the Czech Republic to
the European Union, we had the theme
Sweet Europe and we found out that the
topic is very important. | got feedback
from the visitors, they liked to be able
to look at one topic from different per-
spectives. A year later, we had the topic
about World War I, then 1968 and then

Al



we started choosing more from histori-
cal, political or Czech-German themes.
Even though that the topics were not
purely formal, their content was prob-
ably the most interesting for me in the
last few years.

FRANZ: Bright, if you ask me. The center
will broaden its spectrum. If you look at
the past 20 years, new fields have always
been developed here. Both content- and
format-wise. Now we are working a bit
on the structures on the basis of which
these things are being implemented.
Currently we, the association, are in the
process of buying a part of the premises.
If the Center itself owns a part of it, it
will have a better position towards the
institutions and the cooperative and non-
profit-making ideas can be further rein-
forced. This will bring new challenges
because getting more people involved in
the decision-making process also means
further complications.

FRANZ: Since everybody can participate
now, the organization should stratify.

We have a broad circle where people may
take turns in a three to five year rhythm
and it is also important for people to
have the space to step back and then
come back again. And the inner circle
should probably be around ten people

- the ones who are here every year.

The projects should make it possible for
many people to participate. Moreover,
there are also individual projects, which
the people themselves should, at least in
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part, organize themselves. It has always
been like that during the last 20 years.
More and more groups which are inde-
pendent are coming to the farm. In the
initial years Lenka had to organize every-
thing - financing, participants programs,
speakers, meals, etc.

FRANZ: Yes. Exactly. We are also thin-
king about in-residence programs so
that people can spend a few months
here and use the space.

LENKA: In the beginning we always had
projects for which you had to apply for
subsidies. With the brunch we realized
that an event could be fully funded by
the participants’ contributions. The peo-
ple also thought ,OK then, | came here
before for a project, which | got funded
anyway, but now | also have to contrib-
ute somehow. Even though they realized
that and still kept coming.

FRANZ: There are several ways to go
about it. Now with the reconstruction

of the brewery we have the possibility

of establishing long-term structures. It
means building workshops where people
can work on their projects more easily.
These are two parallel structures. If you
get funding, then you can act on a bigger
scale and if you do not then you have flow
budget which you can also work with.
LENKA: If | am in a good mood, then you

can trust me on some cool architectural LENKA: People are coming. We work
designs. | can already see something with a local school that we managed
crazy coming up. to get in touch with, thanks to my kiln.
At the beginning they only burned their
finished pieces, but then we organized
a christmas exhibition. The parents
and grandparents of the children came
and we also arranged an exchange
program with Dresden. During the sym-
posia we also organize an accompanying
program for the children from the local
kindergarten.

LENKA: I'm working with this topic
virtually all the time. It is embedded in
the program and events and it is also
present in the book Back in Time: The
Memories of the Youth in Habri, which
we published in 2017. These are the
memories of Mr. Herbert Grund, who
was expelled from Rehlovice after the
war. When launched the Center, we often
invited the above mentioned, local chro-
nicist Mrs.Rauerova. She talked about
the history of the farm and she herself
became more interested in the subject.
Later she started getting letters from a
descendant of the former farm own-
ers who she still keeps touch with. The
former owners of the farm also visited
the Center once and were happy with
what was happening here.
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UMENi JAKO PERSPEK-
TIVA - TAK TOHLE TEDA
NECHAPU! TO MA BYT
UMENIi?!?

MARIE REIG FLORENSA

Pri vikendovém vyletu do nepfilis vzda-
leného evropského mésta se rozhodnete
setkat se starym pritelem. Jako milov-
nik uméni mate na programu vystavu
soucasného uméni nebo muzeum. To je
ale plan! Jaka skvéla prilezitost stravit
spolu prijemné cas. Nékolik minut poté,
co vstoupil do vystavni sing, vas pri-

tel s bezradnym vyrazem ve tvari, ktery
jako by Fikal ,,délam, co mUZu, ale pofad
tomu nerozumim®, zahajuje debatu: Tak
tohle teda nechapu! To mé byt uméni?!?

Nékdy je snazsi véci zazit, nezZ je popiso-
vat nebo definovat, coz je pripad uméni.

Dokonce i v pripadé, Ze jsme milovniky
umeéni, byva nékdy tézké vysvétlit, pro¢
~milujeme to, co milujeme”. Otazky
jako: ,Co je uméni? K ¢emu vlastné je?
Ma mit v nasi spolecnosti specifickou
funkci? A pokud ano, co by to mélo byt
za funkci?” jsou neoddélitelné od sa-
motné podstaty uméni. Uméni je ve
skutecnosti produkt, vysledek mnoha
spletitych vzajemnych vztah( ve spolec-
nosti, ktera ho vytvorila. TakZe odpovédi
na tyto otazky mohou byt stejné jednodu-
ché, sloZité nebo rozmanité jako kazdé
konkrétni umélecké dilo, jehoz se tykaji.

MoZnosti uméni jsou neomezené: od jeho
potencialné aktivni role ve spolecnosti
jako nastroje socialni transformace, aZ
po jeho dekorativni funkci. Mohla by byt
.pravou podstatou uméni“ jeho flexibilni
rozmanitost, jeho vlastni promeénlivost,
ba jeho vyznamova a funkcni relativnost?

Urcité jste zazili néco podobného. Znovu
a znovu vyvstava velka otazka, co je umé-
ni, a mit pripravenou odpovéd, to neni
ani vas osobni styl, ani to nepomuze
priteli nalézt klid pri hledani odpovédi.
Abychom porozuméli uméni, musime
zpravidla nejdrive pochopit, jak funguje
umélecky svét. Ano, soucasné uméni ma
tendenci se prezentovat jako ,nejasny
predmét vykladu”. Poselstvi a otazky
vyvolané uméleckymi dily se skryvaji za
koncepcemi, tradicemi, zajmy umélce,
uméleckymi systémy, kontexty prezenta-
ce a dlouhym seznamem podminek

a podminénosti modulovanych v proce-
sech jejich tvorby, Sifeni a prijimani.
Presto existuje také osobni a subjektivni
zplsob, jak pohliZzet na uméni, ktery nam
pomuZe pfi tvorbé fundovaného porozu-
meéni, z néhoz lze dale zkoumat vsechny
ostatni vrstvy. Neméli bychom zapomi-
nat, Ze pokud nécemu nerozumime, pak
to pravdépodobné nedokazeme ocenit.

Edgar Degas kdysi rekl: ,,Uméni neni to,
co vidite, ale to, ¢im priméjete druhé,
aby vidéli.”

Jakozto milovnik uméni hledam odpo-
védi. Zatimco na zacatku jsem méla
naléhavy pocit, Ze se musim pokusit
najit dokonalou odpovéd, ¢as a zkuse-
nost mé naucily, Ze nejlepsi odpovédje
v procesu jejiho hledani. Celkem vzato
jsem oddanym stoupencem relativistic-

kého tvrzeni: ,VSechny odpovédi jsou
docasné odpovédi“. TakzZe tady jsem,
abych se podélila o soubor téchto
nahledd. NeZ budete pokracéovat ve
Cteni, dovolte mi, abych se preventivné
zrekla odpovédnosti. Neocekavejte, ze
byste v tomto textu nasli pouze oficialni
nazory akademické obce, a prijméte
pozvani na objevitelskou vypravu
inspirovanou mdzami. Otevrete se
asociativnimu mysleni a nevérte slepé
zadnému z nasledujicich navrhd. Uméni
ve skutecnosti neni nic z toho, a prece
vsechno.

Umeéni je brana do kralovstvi
imaginace

Umeéni je vyzva, brana otevirajici

a podporujici vase imaginarium, beze-
dny zasobnik vasi imaginace. Misto, kde
vSechno, co vidite, slysite, citite nebo
zakousite, je uloZeno jako surovina. Vase
imaginarium a imaginace, to jsou zdroje
vasi kreativity. Nashromazdéné odkazy,
jez vdam pomahaji resit problémy, defi-
novat vase prani a touhy, modulovat vas
sebeobraz i predstavovat si budoucnost
a tim ji vytvaret.

Kdyz se divate na umélecké dilo, jemuz
nerozumite, zkuste pozastavit rozum

a popustit uzdu fantazii. Vytvarejte nove
a nové asociace a disociace. Znovu
kombinujte to, co vidite, s vasimi vlast-
nimi usudky. V souladu s Degasovym
vyrokem pozorovany objekt nebo
umélecky navrh pro vas bude nebo nebu-
de uménim. Jinak receno, nemohl by

k vdm promlouvat. Zatim budte v klidu,
pokud kurator nebo umélecka instituce
ucini oficialni vyjadreni o jeho umélec-
kém statusu. Méjte na paméti, Ze sami
mate pravo prohlasit to za ,uméni”

MARIE REIG FLORENSA

z vlastni a intimni perspektivy. Pokud
vas zajima, proc se néjaké umélecké dilo
oficialné vydava za umeéni, zkuste se
seznamit s umélcovym osobnim pribé-
hem a kontextem jeho tvorby, coz by vam
mohlo pomoci pristoupit k dilu z obnove-
né perspektivy.

Umeéni je socialni konstrukt

Umélecky svét je rovnéz trhem

a institucionalnim konstruktem. Dosud
jste mozZna nerozpoznali uméleckou
hodnotu dila z osobni perspektivy, ale
vézte, Ze umélecky svét je oficialné
kompetentni tak ucinit. Kuratori,
uméledti kritici, umélci, sbératelé,
reditelé muzei a galeristé jsou jenom
nékteFi z ¢initeld uméleckého svéta,
kteri jsou v nasem socialnim kontextu
opravnéni to udélat. V tomto okamziku
bychom rovnéz mohli Fici, Ze uméni je
druhem dialogu mezi jeho institucionalni
legitimitou a vasi osobni zkuSenosti.
MozZna Ze vas pohled na umélecké dilo
vyzaduje urcitou rekonstrukci vsech
podminek a procesd, které umoznily jeho
~oficialni zarazeni”. A presto je vase
reakce jakozZto divaka soucasti tohoto
procesu tvorby umélecké hodnoty

a vyznamu. TakZe jak ukazuje Ducham-
pova Fontana (slavny porcelanovy
pisoar), ten samy objekt mohl nebo
nemusel byt uznan jako umélecké dilo,
nebot zalezi na kontextu, v némz je
prezentovan.

Umeéni neni objektem, ale perspektivou
Ted bude snazsi porozumét tomu, ze

v kazdém uméleckém dile je obsazen
jisty druh skryté rozpravy. A tato rozpra-
va se mUzZe nebo nemusi libit vasi osobni
zkusenosti nebo zajmu. Pokud stale lac-
nite po vyznamu, necht je vadim pravod-



cem zvédavost. Jaka je perspektiva, kte-
rou vam toto umélecké dilo mdzZe nabid-
nout? Berte ji jako navrh, abyste docas-
né presunuli vasi perspektivu a prehod-
notili, co si myslite, co vidite nebo citite.
Za kazdym uméleckym dilem je néjaky
svétovy nazor, ktery je treba odhalit.

Uméni je dobrodruzstvi, vyzva smyslim
V souladu s moudrymi slovy E. H. Gom-
bricha rada povazuji umélecka dila za
druh provokace, ktera ma vtahnout diva-
ky na objevnou cestu. Je jasné, Ze nékte-
i umélci nebo umélecka dila mohou byt
vhodnéjsi k prezentaci tohoto pozvani,

a tak byt samozriejmé libivéjsi a podnét-
néjsi. Esteticky zazitek se snaze dostavu-
je, kdyz je osloveno vice smysli.

Uvedu priklad: pro laického divaka by
konceptualni uméni mohlo nékdy byt
.prilis suché”, pokud setkani s nim neni
provazeno dopliujici informaci nebo
pocatecni kontextualizaci. Neberte to
osobné, neni v ném nic dobrého ani Spat-
ného. Jenom si uvédomte, jak uvadi
Peter Jenny v knize The artist’s eye, pri-
rucce k osvojeni spravného vidéni, jak
.nas zpusob mysleni ovliviiuje, co vidi-
me" nebo, jinymi slovy ,.krasa je v oku
divaka“. Kulturni pozadi, vzdélani, vzpo-
minky, hodnoty, idedly, o¢ekavani, vzorce
chovani, motivace a zkuSenosti formuji
setkani a interpretaci. Pokuste se opro-
stit od veskerych ocekavani. Otevrete
svou mysl a budte pripraveni naslouchat
uméleckému dilu. Pokud se vam umé-
lecké dilo prestane libit, zkuste pokra-
Covat ve hre s vasi imaginaci. Mozna se
pak ona brana otevre znenadani. Pokud
se tak stane, oddejte se setkani s vasi-
mi smysly, jak télesnymi, tak intelektu-
alnimi. Takové objeti je zakladem tézko
vysvétlitelné estetické zkusenosti. Kdyz

umeéni chapeme jako tajuplnou dobro-
druZnou cestu za objevy, budeme pomalu
smérovat k poznani jeho pravé podstaty.

Umeéni je druh komunikace,

nastroj k prenaseni ideji

V déjindch uméni muZeme nalézt bezpo-
et pFikladd, jak uméni formovalo ideje,
emoce, spolecenska hnuti, ba dokonce
civilizace. Dnes se divame na egyptské
hieroglyfy, prehistorické jeskynni malby,
otesané kameny a ozdobené zdi katedral
a palacl na nejraznéjsich mistech své-
ta. Rovnéz na sochy a historické monu-
menty, kolem nichz chodime na namés-
tich nasich obci nebo které bychom radi
navstivili kdekoliv na svété. (Jakoz i na
vyse zminéné konceptudalni uméni.) To
vsak jesté neni spontanni dialog. Kromé
toho se snadno muze stat, Ze interpretu-
jeme pozorované jinak, neZ bylo pivod-
né zamysleno. Vedle jeho komunikacni
schopnosti je tfeba uméni rozumét jako
jazyku. A nejenom jeho formalnim Feco-
vym kvalitam (velikost, barva, tvar, rymy
a rytmy), ale také kontextu jeho prezen-
tace nebo jeho charakteru (dokument,
vzpominka, propaganda, pripominka,
dekorace nebo jakykoliv jiny symbolic-
ky artefakt, v€éetné statusu nebo moci).
Umeéni promlouva mimo objekt uméni.
A Cini tak jako popis nebo navozeni emo-
ci, vyklady reality, proklamace krasy,
vypravovani pFib&ht a historickych uda-
losti atd. V tomto smyslu miZeme mno-
hem snaze povazovat umeéni za vztah
mezi uméleckym dilem a verejnosti.

Umeéni je kli¢ k tajemstvim

lidské duse

Kromé své funkce, kromé toho, ze

je odrazem ducha doby, didaktickym
nastrojem nebo zachycenim svétového

nazoru, je jesté ¢imsi vice. Ano, v pod-
staté uméni tkvi dialogicky element,

a presto slova nepostacuji. Tento vztah
mezi uméleckym dilem a vami dale-

ko presahuje vse vysvétlitelné, viditel-
né a hmatatelné. Domnivam se, Ze toto
je jeden z ddvod(, proé neporozuméni
uméleckym dildim by jiZ nemuselo

byt tak frustrujici. Je to tajemna moc
umeéni. Je to jeho schopnost probudit
energii, spojit vas s bozskym, vibrovat

s univerzem. Kdyz se zapojime, Zijeme
a zakousime uméni v jeho hlubsim
smyslu, néco se odhali. Nase duse

se probudi a odpovida. Pomoci toho-

to tichého dialogu jako by se na oka-
mzik odhalila hluboka tajemstvi. Uméni
transformuje, nebot se dokaze dotknout
ducha a duse. Troufam si Fict, Ze je to
jediné duse, ktera je s to rozpoznat pra-
vé a autentické uméni. Je to uvazova-

ni srdce, které jediné chape. Uméni nam
umoziuje se dotazovat, premitat a inter-
pretovat. Je to potrava pro spiritual-

ni byti, kterd ndm pomaha zlstat krea-
tivnimi, lépe chapat smysl Zivota, nase
fyzické a emocionalni zkusenosti a nevy-
hnutelnou lidskou Zizen po existencialni
transcendenci.
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V nasem osobnim a intimnim pristupu

k porozuméni uméni, od tvorivé mysli
umélce, pres jeji formalni vyjadreni

a zpatky k Degasovu vyroku, nejvice
zalezi na divakovu vnimani a jeho sub-
jektivni zkuSenosti. Ted'jsem si jista, Ze
mate spoustu moznosti, jak pokraco-
vat v konstruktivnim rozhovoru s prite-
lem a prozit plodny vikend. A pres tyto

a mnohé dalsi odpovédi je otazka ,.Co je
uméni?” jednou z otazek, kterou lze pou-
Zit jako opakovani vécné se navracejici-
ho tématu pro diskusi a prehodnocova-
ni. Je to porad inspirativni... Ano! Tento
text je minén jako dadaisticka provokace
urcena vam, abyste kazdou dalsi vystavu
a umélecké dilo zakouseli se zvédavos-
ti vici bezmeznému patrani po vzajem-
né se doplnujicich prozatimnich odpové-
dich, postrezich a véech moznych inter-
pretacich. Pokud tomu nerozumite, neo-
mlouvejte se, Feknéte to nahlas, zacnéte
rozhovor a hrajte si. Mam pocit, Ze nyni
uZ chapete... Uméni je hra, postoj a zpU-
sob byti!

ART IS
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KUNST ALS SICHT-
WEISE - SORRY, ICH
KAPIER DAS NICHT!
SOLL DAS KUNST
SEIN?!?

MARIE REIG FLORENSA

An einem Wochenendausflug in eine
nicht so weit entfernte europaische
Stadt, entscheidest du dich, mal wieder
einen alten Freund zu kontaktieren.

Als Kunstliebhaber steht so einiges auf
deiner ,To-Do-Liste": eine Ausstellung
fiir zeitgenossische Kunst oder ein
Museum. Das klingt nach einem Plan!
Eine gute Gelegenheit seine kostbare
Zeit gemeinsam zu verbringen. Ein paar
Minuten nachdem ihr die Ausstellung
betreten habt, eroffnet dein Bekannter,
mit einem angestrengten Gesichtsaus-
druck der , Ich versuch es ja, aber ich
verstehe es immer noch nicht” bedeu-
ten konnte, die Debatte: Sorry, ich kapier
das nicht! Soll das Kunst sein?

Manchmal ist es besser, Dinge zu
erleben, als sie zu beschreiben oder
zu definieren, wie es z.B. bei Kunst
der Fall ist.

Gesetzt den Fall, das du ein Kunstlieb-
haber bist, ist es manchmal schwer zu
erklaren, warum wir ,,das lieben, was
wir so lieben”. Fragen wie ,Was ist
Kunst? Wofiir ist sie da? Sollte sie eine

spezifische Form in unserer Gesell-
schaft haben und wenn ja, welche”

sind untrennbar mit der Natur der Kunst
verbunden. Kunst ist in Wahrheit ein
Produkt, ein Resultat unzahliger,
komplexer und wechselseitiger Bezie-
hungen innerhalb der Gesellschaft, die
sie produziert hat. Folglich konnen die
Antworten auf solche Fragen simple,
komplex oder verschieden ausfallen,
genauso wie die Kunstwerke, auf die sie
sich beziehen. Von ihrer potentiellen
aktiven Rolle innerhalb der Gesell-
schaft, als ein Werkzeug fiir soziale
Veranderung, bis hin, zur reinen deko-
rativen Funktion, sind die Mdglichkeiten
unbegrenzt. Konnte es sein, dass ihre
flexible Vielzahl, ihre intrinsische
Veranderlichkeit, ja sogar die Relativitat
von Bedeutung und Funktion, die ,wahre
Natur der Kunst” darstellt?

Du hattest bestimmt schon einmal eine
ahnliche Erfahrung. Die grofBe ,,Kunst?“-
Frage kommt immer wieder auf und
eine vorgefertigte Antwort ist nicht
gerade Bestandteil deines personlichen
Stils, noch hilft es dem Fragenden
wirklich, seine Frage zu beantworten.
Die meiste Zeit, wenn wir versuchen zu
verstehen, wie Kunst funktioniert,
verbringen wir damit zu verstehen, wie
die Kunstwelt funktioniert. Ja, zeitge-
nossische Kunst tendiert dazu, sich als
ein ,,obskures Objekt der Interpretation™
zu prasentieren. Botschaften und
Fragen, die durch Kunstwerke vermit-
telt werden neigen dazu sich zu verste-
cken, beispielsweise hinter Konzepten,
Traditionen, Interessen der Mazenaten,
Kunstsystemen, Verbreitungs- und
Rezeptionsprozessen, Prasentations-
kontexten und einer langen Liste von

Konditionen und Konditionierungen
die rundherum die Produktion steuern.
Trotzdem gibt es natiirlich noch eine
eher personliche und subjektive Art und
Weise Kunst zu betrachten. Allein dies
kann uns helfen, ein fundiertes Ver-
standnis aufzubauen, von dem aus alle
anderen Schichten weiter untersucht
werden konnen. Wir diirfen nicht ver-
gessen, dass wenn wir etwas nicht
verstehen, es unwahrscheinlicher ist,
dass wir fahig sein werden, es zu
mogen.

Edgar Degas sagte einmal: , Kunst ist
nicht, was du siehst, sondern dass
womit du anderen zum Sehen verhilfst

Ich selbst, als eine Kunstliebhaberin,
habe nach Antworten gesucht. Wahrend
ich am Anfang das dringliche Gefiihl
hatte, die perfekte Antwort zu finden,
haben mich Zeit und Erfahrung gelehrt,
dass die beste Antwort der Prozess
der Betrachtung ist. Insgesamt bin ich
eine strenge Verfechterin der relativi-
stischen Aussage , Alle Antworten sind
nur voriibergehende Antworten”. Da bin
ich nun also, und teile eine Sammlung
dieser erhellenden Einblicke. Aber
bevor du anfangst, erlaube ich mir eine
Einschrankung vorzunehmen. Erwarte
nicht, dass du zwischen diesen Zeilen
nur die formellen Ansichten der Aka-
demie findest, sondern sei zu einem
Spaziergang eingeladen, bei dem dich
die Inspiration der kreativen Musen be-
gleitet. Offne dich gedanklich dem
assoziativen Denken und schenke in
keinem Fall einem der folgenden Vor-
schlage deinen vollen Glauben.
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Kunst ist eine Tiir in das Konigreich

der Vorstellung

Kunst ist eine Einladung, eine Tiir, deine
Vorstellungsvermaogen zuganglich zu
machen und zu fiittern: der unendliche
Behalter deiner Vorstellungskraft. Der
Ort, an dem alles, was du siehst, horst,
flihlst oder erlebst, als Rohmaterial
gelagert wird. Dein Vorstellungsver-
mogen und deine Vorstellungskraft

sind die Quellen deiner Kreativitat. Die
gesammelten Bezugspunkte, die dir
helfen, Probleme zu losen, legen deine
Wiinsche und Bestrebungen fest, formen
dein Selbstbild, genauso, wie sie die
Zukunft imaginieren und folglich auch
erschaffen.

Wenn du ein Kunstwerk betrachtest,
dass du moglicherweise nicht verstehst,
dann versuche eine kleine Ubung und
enthalte dich eines Urteiles und lass
das Kunstwerk auf eine assoziative Art
und Weise mit deiner Fantasie spielen.
Konzentriere dich auf die Assoziationen
und Nichtassoziationen. Setze alles wie-
der mit deinen eigenen Bezugspunkten
zusammen. Wenn man Degas’ Vorschlag
folgt, dann ist das Objekt oder der
beobachtete kiinstlerische Vorschlag
entweder Kunst fir dich oder eben , kei-
ne Kunst”. Oder, um es anders zu sagen:
Mdglicherweise spricht es nicht zu dir.
Mach dir fir den Moment keine Sorgen,
ob der Kurator oder die Kunstinstitution
dem Objekt formal den Status eines
Kunstwerkes verliehen haben. Vergiss
nicht, du bist immer noch befugt, etwas
aus einer personlichen und intimen
Perspektive zu ,,Kunst” zu erklaren.
Wenn du neugierig bist, warum ein Werk
formell zu Kunst erklart wurde, dann
versuche die personliche Geschichte



des Kiinstlers kennenzulernen und den
Schaffenskontext, weil dir dies helfen
kann, aus einer erneuerten Perspektive
heraus, einen Zugang zu finden.

Kunst ist ein soziales Konstrukt

Die Kunstwelt ist auch ein Markt und
ein institutionelles Konstrukt. Vielleicht
kannst du aus einer personlichen Per-
spektive noch nicht den kiinstlerischen
Wert eines Werkes einschatzen, aber
du wirst dariiber informiert, dass die
Kunstwelt formell dazu berechtigt ist.
Kuratoren, Kritiker, Kiinstler, Sammler,
Museumsdirektoren und Galeristen sind
eine Art von Kunstweltagenten, die in
unserem sozialen Kontext legitimiert
sind Uber Kunst zu urteilen. An dieser
Stelle, kdnnen wir getrost sagen, dass
Kunst eine Form von Dialog zwischen
der institutionalisierten Legitimitat

und deiner personlichen Erfahrung ist.
Dein Blick auf ein Kunstwerk erfordert
eventuell eine Rekonstruktion all jener
Bedingungen und Prozesse, die zu
seiner ,offiziellen Einordnung” gefiihrt
haben. Und dann ist ja noch deine
Reaktion als Betrachter Teil dieses Pro-
zesses der Konstruktion von kiinstleri-
schem Wert und kiinstlerischer Bedeu-
tung. Beispielhaft dafiir steht Duchamps
Fountain (das beriihmte Keramikpis-
soir): Das gleiche Objekt wird oder wird
nicht als Kunstwerk angesehen, jeweils
abhangig vom Kontext, in dem es pra-
sentiert wird.

Art is not an object but a perspective.
Jetzt ist es einfacher zu verstehen. Es
gibt so eine Art versteckten Diskurs, der
in jedem Kunstwerk enthalten ist. Und
dieser Diskurs kann mehr oder weniger
deine personliche Haltung oder dein

Interesse ansprechen, ist ja klar. Wenn
es dich immer noch nach Bedeutung
diirstet, dann lass dich von deiner Neu-
gierde fiihren. Was ist die Perspektive
aus der das Kunstwerk von dir gesehen
werden will? Nimm dies als einen Vor-
schlag, vorlaufig deinen Blickpunkt zu
wechseln und neu zu bewerten, was du
denkst, siehst oder empfindest. Hinter
jedem Kunstwerk gibt es eine Weltsicht
zu enthiillen.

Kunst ist Abenteuer, ein Ratsel

fiir die Sinne

Ich folge E.H. Gombrichs weisen Worten
und sehe Kunstwerke als eine Art der
Provokation, die Betrachter zu einer
Entdeckungsreise ermutigen soll.
Natirlich gelingt es einigen Kiinst-

lern oder Kunstwerken besser, diese
Einladung zu prasentieren, wodurch sie
logischerweise ansprechender oder sti-
mulierender wirken. Wenn mehr als nur
ein Sinn angesprochen wird, wird das
asthetische Erlebnis leichter aktiviert.
Ich mochte hier ein Beispiel geben:
Konzeptkunst kann manchmal fiir den
nichtprofessionellen Betrachter etwas
.Zu trocken” wirken, wenn sie nicht
durch zusatzliche Informationen oder
eine einordnende Kontextualisierung
vermittelt wird. Nimm es nicht per-
sonlich, es geht hier nicht um gut oder
schlecht. Sei dir nur dessen bewusst,
dass Kunst dich flihren kann und lehren
kann zu sehen, wie es Peter Jennny

in ,The artist’s eye” formuliert. Es ist
~unsere personliche Art und Weise zu
Denken, die beeinflusst, was wir sehen”
oder in anderen Worten: ,Schonheit
liegt im Auge des Betrachters”. Kultu-
reller Hintergrund, Erziehung, Werte,
Ideale, Erwartungen, Verhaltensweisen,

Motivationen und Erfahrungen gestal-
ten die Begegnung und Interpretation.
Versuche dich von allen Erwartungen

zu befreien. Offne deinen Geist und sei
bereit dem Kunstwerk zuzuhdren. Folge
den erwahnten Einladungen auf eine
Entdeckungsreise. Wenn das Kunstwerk
nicht ansprechend zu sein scheint, dann
sei guter Dinge und spiele weiter mit
deiner Vorstellungskraft. Moglicher-
weise o6ffnet sich dann eine der vorher
erwahnten Tiiren unverhoffterweise.
Und wenn das geschieht, dann gebe
dich der Begegnung mit allen deinen
Sinnen, den physikalischen und den
intellektuellen, hin. Diese Umarmung
ist die Saat der beinahe unerklarlichen
asthetischen Erfahrung. Wenn wir Kunst
als ein geheimnisvolles Abenteuer der
Entdeckungen betrachten, dann wer-
den wir uns langsam in eine Richtung
bewegen, bei der wir ihr wahres Wesen
kennenlernen.

Kunst ist eine Form der Kommuni-
kation, ein Mittel um Ideen zu
transportieren.

Durch die gesamte Kunstgeschichte
hindurch, finden wir zahlreiche Beispie-
le davon, wie Kunst Ideen, Emotionen,
soziale Bewegungen und sogar Zivilisa-
tionen verandert hat. Betrachten wir
einmal die agyptischen Hieroglyphen,
die prahistorischen Hohlenmalereien,
die beschlagenen Steine, die verzierten
Mauern der Kathedralen und Palaste
der Welt. Betrachten wir auch die Sta
tuen und historischen Bauwerke, die wir
sehen, wenn wir den Hauptplatz unseres
Dorfes uberqueren, oder der Orte die
wir auf dem ganzen Erdball besuchen
maochten. (Betrachten wir auch die
vorher erwdhnte Konzeptkunst). Bis zu
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einem bestimmten Mafle ist es keine
direkte Konversation liber die wir hier
sprechen. Dariiberhinaus kann es
schnell passieren, dass wir das, was
wir betrachten in einer anderen Weise
interpretieren, als es urspriinglich
beabsichtigt war. Jenseits ihrer kommu-
nikativen Effektivitat muss Kunst als
eine Sprache verstanden werden. Und
dabei sprechen nicht nur ihre formellen
Eigenschaften (GrdBe, Farbe, Form,
Reim und Rhythmen), sondern auch der
Kontext ihrer Prasentation oder ihrer
Bedeutung als Denkmal, Gedachtnis,
Propaganda, Erinnerung, Dekoration
oder als irgendein anderes symboli-
sches Artefakt, inklusive Macht und
Status. Kunst spricht jenseits des
Kunstobjekts. Und sie tut es in einer
Weise der Beschreibung oder Suggesti-
on von Emotionen, Interpretationen

der Realitat, eine Schonheitserklarung,
als Erzahlung oder Geschichte usw.

In diesem Sinne konnen wir Kunst eher
als ein Verhaltnis von Kunstwerk und
Offentlichkeit verstehen.

Kunst ist ein Schliissel zu den
Mysterien der menschlichen Seele

Es gibt aber noch mehr, neben der
Reflexion des Zeitgeistes, einer didakti-
schen Aussage oder des Einfangens
einer Weltsicht. Ja, ein dialogisches
Element ist Teil des Wesens von Kunst
und Worte reichen nicht aus, um es im
Gesamten zu beschreiben. Dieses Ver-
haltnis zwischen dir und dem Kunst-
werk geht weit liber das Erklarbare,
Sichtbare und Greifbare hinaus. Und das
ist, so vermute ich, einer der Griinde,
warum der Versuch, Kunstwerke zu
verstehen manchmal so frustrierend
sein kann. Es ist die geheime Kraft der



Kunst. Es ist die Fahigkeit, die Energie
zu beschworen, dich wieder mit dem
Gottlichen zu verbinden, damit du mit
dem Universum vibrieren kannst. Wenn
wir uns dem anschlieBen und Kunst in
einem tieferen Sinne zu leben und zu
verstehen, dann wird etwas enthiillt.
Unsere Seele wird erweckt und antwor-
tet. Durch diesen stillen Dialog, werden
die Geheimnisse, die sich weit dahinter
verbergen fiir einen Moment ans Ta-
geslicht gebracht. Kunst verandert, sie
hat die Kraft den Geist und die Seele zu
beriihren. Ich wiirde sogar wagen zu
behaupten, dass es nur die Seele ist, die
fahig ist, wahre und authentische Kunst
zu erkennen. Es ist das Relissieren des
Herzens, das zum Verstandnis beitragt.
Kunst hilft uns, zu hinterfragen, zu
reflektieren und zu interpretieren. Sie
ist Nahrung fiir das spirituelle Sein, das
uns hilft, kreativ zu sein, den Sinn des
Daseins, unsere physische und emotio-
nale Erfahrung und den unvermeidba-
ren menschlichen Hunger nach existen-
tieller Transzendenz zu verstehen. Vom
kreativen Geist des Kiinstlers, vorbei an
der formale Ausfiihrung, kommen wir
nun zu Degas’ Ausspruch zurlick, der
behauptet, dass beim personlichen und
intimen Zugang zum Verstandnis von
Kunst es die Wahrnehmung und die sub-
jektive Erfahrung des Betrachters ist,
die am meisten zahlt. An dieser Stelle,
und da bin ich mir sicher, solltest du
einige Ressourcen besitzen, die tiefgriin-
dige Konversation mit deinem Freund
fortzusetzen und ein superkreatives
Wochenende zu genieflen.

Und obwohl ich diese und viele Antwor-
ten mehr auf die Frage ,Was ist Kunst?”
habe, so kann sie doch immer genutzt
werden, als ein wiederkehrendes end-
loses Bezugsobjekt fiir Diskussionen
und Neubewertungen. Du wunderst dich
immer noch... Ja! Dieser Text soll ein
dadaistischer Akt der Provokation sein,
damit du auch weiterhin jede neue
Ausstellung und jedes Kunsterlebnis
mit einem grof3en Sinn fiir Neugierde
genieft bei der endlosen Suche nach
erganzenden, voriibergehenden Ant-
worten, Beobachtungen und unendli-
chen moglichen Interpretationen. Wenn
du es nicht verstehst, dann entschuldige
dich nicht, stell die Frage laut, beginne
ein Gesprach und spiele. Ich kann
fihlen, dass du es jetzt kapiert hast...
Kunst ist ein Spiel, eine Einstellung und
eine Seinsweise!
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ART AS A PERSPECTIVE
SORRY I DON‘TGETIT!
IS THAT ART?!?
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On a weekend trip to a not so distant
European city, you decide to get back in
touch with an old friend. As an art lover
on your “To Do List”: a contemporary
art exhibition or museum. That'’s a plan!
Such a nice opportunity to spend qual-
ity time together. A few minutes after
having entered the exhibition, with an
unconvinced face and the sense of “l am
trying hard but still | do not understand”
your friend opens up the debate: Sorry,

I don't getit! Is that art?

Sometimes is easier to experience
things than to describe or define them,
such is the case of art.

Even given the case of being an art lover,
sometimes it is difficult to explain why
we “love what we love”. Such questions
as “What is art? What is it for? Should it
have a specific function in our society?
And if so, which one should it be?” are
inseparable from the same nature of
art. Art is, in fact, a product, a result

of multiple and complex interrelations
within the society which has produced it.
Thus answers to those questions can be
as simple, complex or diverse, as every
specific artwork, they refer to. From its
potential active role within society as a
tool for social transformation to its most

decorative function, possibilities are
limitless. Might its flexible multiplicity,
its intrinsic mutability, even its relativity
of meaning and function be the “true na-
ture of art”? You might surely have had
a similar experience. The big “ART?”
question pops up again and again and
having a ready-made answer is neither
your personal style nor truly helps the
interlocutor to find peace on the quest.
Most of the time, in order to under-
stand art we need to first understand
how does the art world function. Yes,
contemporary art tends to present itself
as “an obscure object of interpretation”.
Messages and questions prompted by
artworks tend to hide behind concepts,
traditions, promoter’s interests, art
systems, contexts of presentation and a
long list of conditions and conditionings
modulated across production, dissemi-
nation and reception processes. Still,
there is also a more personal and sub-
jective way to look at art. One that can
help us to build a grounded understand-
ing from which all other layers can be
further investigated. We cannot forget
that if we do not understand something
is less likely that we would be able to
appreciate it.

Edgar Degas once said:
“Art is not what you see, but what you
make others see”

As an art lover myself, | have been look-
ing for answers. While at the beginning

| had a sense of urgency trying to find the
perfect one, time and experience have
taught me that the best answer is in the
process of looking for it. Allin all, am a
firm devotee of the relativist statement:
“All answers are temporary answers”.

So here | am, sharing a collection of
those elucidations. Just before you
start, allow me to include a preventive
disclaimer. Don’t expect to only find the
formal views of the academia in those
lines and be invited to let the inspiration
of the creative muses guide your walk.
Open up your mind for associative think-
ing and don’t fully believe any of the
following proposals. In fact, art is none
and all of that.

Art is a door towards the kingdom of
imagination

Art is an invitation, a door, to feed and
access your imaginarium: the infinite
container of your imagination. The place
where everything you see, hear, feel or
experience is stored as raw material.
Your imaginarium and imagination are
the sources of your creativity. Accumu-
lated references that help you to solve
problems, define your wishes and as-
pirations, modulate your self-image as
much as to imagine the future and thus
to create it.

When looking at a piece of art that you
might not understand make the exer-
cise to suspend judgment and try to let
it play in an associative way with your
fantasy. Make further associations and
disassociations. Recombine what you
see with your own references. Following
Degas suggestion, the object or artistic
proposal being observed will or “will
not be art” for you. Or in other words,

it might not talk to you. For now, do not
worry if the curator or art institution has
made a formal declaration of its artistic
status. Remember, you are entitled to
declare it “art” from a personal and inti-
mate perspective. If curious about why an
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artwork has been formally declared art,
try to get to know the artist’s personal
story and the context of its creation,
thus this might help you to approach the
proposal from a renewed perspective.

Artis a social construct.

The art world is also a market and an
institutional construct. You might not
yet recognize its artistic value from a
personal point of view but be advised
that the art world is the one formally
entitled to do so. Curators, art critics,
artists, collectors, museum directors,
and gallerists are some of the art world
agents that in our social context have
been legitimated to do so. At this point,
we might also be allowed to say that art
is a form of dialogue between its insti-
tutional legitimacy and your personal
experience. Your regard of the artwork
might require of some reconstruction
of all the conditions and processes that
have enabled its “official enlistment”.
And yet, your reaction as viewer is part
of this process of construction of artistic
value and meaning. Thus as Duchamp’s
Fountain (the famous porcelain urinary)
exemplifies: the same object might be or
not recognized as a work of art depend-
ing on the context where it is presented.
Art is not an object but a perspective.
Now it is getting easier to understand
it, there is a sort of hidden discourse
encapsulated in every artwork. And this
discourse might or might not appeal
your personal experience or interest,
far enough. If you are still hunger for
meaning, let curiosity be your guide.
Which is the perspective that this art-
work might be suggesting you taking?
Take it as a proposition to temporarily
shift your point of view and re-evaluate



what you think, see or sense. Behind
every artwork, there is a worldview to
be unveiled.

Art is an adventure, a quest of

the senses.

Following E.H Gombrich wise words,

| like to see artworks as a sort of
provocation to engage spectators on

a journey of discovery. Sure thing is

that some artists or artworks might be
better at presenting this invitation and
thus be naturally more appealing and
stimulating. When more than one sense
is addressed the aesthetic experience

is more easily activated. As an example:
conceptual art might sometimes be

“too dry” for the general non-expert
spectator if the encounter is not medi-
ated with additional information or an
initial contextualization. Don’t take it
personally, there is no good or bad in it.
Just be aware, as Peter Jenny points out
in “The artist’s eye” a guide for learning
to see, “our personal way of thinking in-
fluences what we see” or in other words:
“beauty is in the eye of the beholder”.
Cultural background, education,memory,
values, ideals, expectations, behaviors,
motivations, and experiences will modu-
late the encounter and interpretation.
Try to divest yourself of any expecta-
tions. Open your mind and be ready to
listen to the artwork. Following the
mentioned invitation into a journey of
discovery, when the artwork becomes
unappealing, be encouraged to keep

on playing with your imagination. Might
then the previously mentioned door
open up unexpectedly. And if it does, give
yourself fully to the encounter with your
senses, the physical and the intellectual
ones. This embracement is the seed of

the almost inexplicable aesthetic experi-
ence. When we observe art as a mysteri-
ous adventure for discovery we will be
slowly moving in the direction of getting
to know its true essence.

Artis a form of communication,

a vehicle to transmit ideas.

Across art history, we can find numer-
ous examples of how art has modulated
ideas, emotions, social movements and
even civilizations. We are now looking at
the hieroglyphics of Egypt, at the prehis-
toric cavern paintings, carved stones and
the decorated walls of cathedrals and
palaces of the world. Also to the statues
and historical monuments that we cross
by in the main square of our village or
the ones we would like to visit around
the globe. (As well as to the previously
mentioned conceptual art). To such a
degree it is not direct conversation what
we are talking about. What is more, it
might easily happen that we interpret
what we observe in a different way than
was originally intended. Beyond its com-
municative effectiveness art has to be
understood as a language. And not only
its formal qualities speak (size, pigment,
shape, rhymes, and rhythms), but also
the context of its presentation or its con-
dition as document, memory, propagan-
da, commemoration, decoration or any
other symbolic artefact, including status
or power. Art talks beyond the object of
art. And it does so as description or sug-
gestion of emotions, interpretations of
the reality, a proclamation of the beauty,
narration of stories and histories, etc. In
this sense, we can more easily observe
art as a relationship between the art-
work and the public.

Art is a key to the mysteries of

the human soul

Besides its function, apart from being

a reflection of its Zeitgeist, a didactic
way or a capture of a worldview there is
something more. Yes, there is a dialogi-
cal element on the nature of art, and yet
words are not enough to describe it all.
This relationship between the work of
art and you though goes far beyond of
what is explainable, visible and tan-
gible. And my guess is that this is one
of the reasons why not understanding
artworks might end up being so much
frustrating. It is the secret power of art.
It is its ability to invoke the energetic, to
reconnect you with the divine to vibrate
with the universe. When we hook up,
live and experience art in its deeper
sense, something is revealed. Our soul
is awakened and it responds. By this
silent dialogue, the mysteries of the far
beyond seem momentarily revealed. Art
transforms, having the ability to touch
the spirit and the soul. | would dare to
say that only the soul the one who is
able to recognize the true and authentic

art. It is the reasoning of the heart which

understands. Art helps us to question,
reflect and interpret. It is nourishment
for the spiritual being, that supports us
to stay creative, to better understand
the meaning of life, our physical and
emotional experiences and unavoidable
human thirst for existential transcend-
ence.

From the creative mind of the artist,
though its formal execution and to De-

gas’ saying, in our personal and intimate

approach to understanding art, it is
the spectator’s perception and subjec-
tive experience what counts. By now |
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am sure you have plenty of resources

to continue a formative conversation
with your friend and enjoy a full crea-
tive weekend. And yet having these and
many more answers, “What is art?” is
one of those questions that can be used
as a recurring endless eternal object
for discussion and re-evaluation. If still
wondering... Yes! This text is meant to
be a Dadaist act of provocation for you
to continue enjoying every new exhibi-
tion and art experience with the sense
of curiosity wide open in the endless
search for complementary temporary
responses, observations and infinite
possible interpretations. If you do not
understand it, do not apologize, ask it
out loudly, start a conversation and play.
| can sense that now you've got it... Art is
a game, an attitude, and a way of being!



MIKROKLIMA A OBECNA
POVETRNOSTNi
SITUACE. TEMATA
SYMPOZIi

BERND JANNING

Co jsou vlastné sympozia Proudéni-
Stromungen? MiZeme se vyzivat

v moudrych myslenkach, nechat mazu
trochu zvanit o jeji genialité nebo vele-
bit ducha libezné krajiny. Ale to neni

tak dlezité. V Rehlovicich se vznosné
umélecké zaméry stretavaji s hlucny-
mi sekackami na travu, esteticky jem-
nocit je konfrontovan s plastovymi lah-
vemi zdobicimi planky zahradniho plo-
tu, vzletné myslenky o Zivoté narazi na
tézkou ceskou kuchyni. Tyto protikla-

dy jsou plodné, protoZe sympozium spo-
Lluvytvareji. V této severoCeské vesnicce
neexistuje fadni white cube jakoZto pra-
covni a vystavni prostor. Rehlovice neza-
ri Cistotou, nejsou ulizané. Statek i ves-
nici semlel cas. VSude je plno dér a Skle-
bG. StFedni Evropa at its best, nebo at its
worst, zaleZi jenom na perspektivé.

To vSe se odrazi ve vyslednych pra-

cich vytvarnikd. Jejich dila ukazuji kieh-
kost mista, krasu a hrubost, lesk a Spi-
nu. Venkovni a vnitfni prostory statku

se stale znovu ve vzniklych dilech zrca-
dli: rybnik, pivovar, Spejchar, starobylé
kameny, opadavajici omitka, svézi zelen,
chladiva vlaha, stin a svétlo. Jedineé-

na atmosféra vytvari prostor pro vytvar-

nou tvorbu, uréuje, Ze to, co propdjéu-
je sympoziim jejich specificky charak-
ter, je pozitivni. Vytvarnici misto probou-
zeji a napliuji sympozia Zivotem. Prace,
které mGzeme v Rehlovicich vidét, jsou
jen zlomkem vsech setkani a diskuzi. Na
statku se shlukuje celd paleta lidskych
vasni a interakci: pratelstvi, usebrani

a vaznost, vtip, hnév, hadka, ironie, roz-
ptyleni a soustredéni.

Predstavte si parné severoceské léto,
vzdyt sympozia se konaji v ¢ervenci.
KdyzZ to s pocasim klapne, lze pracovat
a prebyvat venku, a noci jsou hvézdné

a bujaré. Tim jsme se dostali k pocasi.
Popsal jsem mikroklima, ve kterém

se sympoziim dari. Ale mikroklima je
obvykle podminéno obecnou povétrnost-
ni situaci. Prislovecné obecné povétr-
nostni podminky se objevuji v tématech
sympozii. Co se zrovna déje v politice

a ve spolecnosti, které diskurzy nuti lidi
k premysleni, jak je to vSe zazivano

a pocitovano?

V prvnich sympoziich se umélci ¢asto
zamérovali na rfehlovickou a okolni kraji-
nu. Severoceska kulturni krajina i statek
sam jsou plné kontrastu. Idylické kopce
a pahorky celé oblasti jsou okouzlujici

- jedna se o kuzely davno vyhaslych
vulkand. To déla z Rehlovic malou 0azu
ostre kontrastujici se severoceskymi
chemickami, elektrarnami, dalnicemi

a panelaky. Kdyz se v roce 1999 konalo
prvni sympozium, od padu Zelezné opo-
ny neuplynulo ani deset let. Oblast si
podrzela charakter socialistické exoti-
ky, ktery se uz jinde vytratil a ktery fas-
cinoval predevsim ucastniky z byvalého
zapadniho Némecka. V prvnich rocnicich
sympozii se Ucastnici snazili pochopit, co

poznamenalo tuto krajinu, ktera béhem
jediného stoleti prozila dvé svétové val-
ky, rozpad monarchie a vznik a zanik
rGznych republik. Zabyvat se byvalym
sudetonémeckym regionem bylo kolem
roku 2000 oZehavéjsi ne? dnes. Ceska
republika jesté nevstoupila do Evropské
unie a vyhnani Némcd bylo nadale vdég-
nym tématem populistického politické-
ho spektaklu na obou stranach hranice.
Propana butana, co v téhle krajiné chtéli
némecti Ucastnici vykoumat?

Nasledujici sympozia se zaméfila na
Evropu a Ceskou republiku, ktera pra-
vé vstoupila do Evropské unie. Tématem
sympozia v roce 2004 byla Sladka Evropa
av predeslém roce Unos Evropy. Mytic-
ka postava Eurdpy a jeji osud se setka-
vaji s nadéjemi a prisliby sjednocené-
ho evropského kontinentu. Kam to pove-
de? Vaclav Hajek o tom napsal v katalo-
gu z roku 2003: ,,Casto se jednalo o sle-
dovani aktualni problematiky sjednocu-
jici se Evropy. Byla konstatovana neu-
rcita ohrozeni, jejichz realnost se uka-
Ze teprve v priib&hu ¢asu. Motiv byka
jako temné pudové sily, bobtnajiciho cer-
ného stinu, byl pritomen u rady auto-
ri. Tento motiv se zda byt nejpravdépo-
dobnéji metaforou politickych extrémis-
mu, proti nimz bere Evropa preventivné
antibiotika v podobé vychovy k toleran-
ci k jinym kulturnim Gzim.” Kdyz to ¢te-
me s odstupem patndcti let, nemGZeme
se zbavit trpkého pocitu. Jsme svédky
populismu a radikalizace, které infiku-
ji a ovladaji Evropu. Antibiotikum zfejmé
nezabralo, Evropa jiz neni ,,sladka”.

0d roku 2005 se na sympoziich objevo-
vala velka témata evropskych a stre-
doevropskych déjin. Nikoli bezdGvod-
né, protoZe nasledovalo jedno vyznam-
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né vyroci za druhym. V roce 2005 tomu
bylo Sedesat let od konce druhé svéto-
vé valky. Téma 60 let hledani se zabyva-
lo, jak zminéno v katalogu, ,,minulosti,
ktera jaksi nechce skoncit”. Je tomu tak
jesté dnes? Generace pachateld, obéti
a ocitych svédkd je aZ na par vyjimek po
smrti. Druha svétova valka se dnes jevi
abstraktnéji a vzdalenéji nez roku 2005.
ProtoZe i dnes Zijeme v neklidné dobé,
uz se tak nedésime toho, co se tenkrat
stalo.

V roce 2006 ovladly starobyly statek nad-
hera a dekadence, téma sympozia bylo
Baroko pro oko. | tentokrat bylo zakom-
ponovano jedno z velkych obdobi evrop-
skych déjin. Tehdejsi kurator Jacob
Racek poznamenal, Ze ,letoSni nazev
sympozia zdanlivé zavazoval ucastni-
ky k navratu v ¢ase”. Nebylo sympo-
zia, v némz by téma a misto do sebe tak
harmonicky zapadaly. Barokni Spejchar
poskytl vynikajici kulisu pro tento fes-
tival.

Podivejme se, jak to bylo dal. Cislo

osm hraje v ¢eskych déjinach zvlast-

ni roli. Prvni ¢eskoslovenska republika
byla zaloZena v roce 1918. V roce 1938
bylo Uzemi Sudet nasilné postoupeno
Némecké Fisi. V roce 1948 komunistic-
ky puc ukoncil demokracii. Rok 1968 byl
rokem Prazského jara, které bylo krva-
vé potlaceno. Rok 1968 byl téZ rokem
vzpoury mladych na Vychodé i Zapadé

a tomuto roku, ktery v Ceskoslovensku
tak tragicky skoncil, se vénovalo sympo-
zium z roku 2008 nazvané Jaro v lété.
Trvalo dalsich dvacet let, neZ se zkost-
natély komunisticky systém zhroutil.

V roce 2009 sympozium kriticky zrekapi-
tulovalo dvé desetileti postkomunismu



a nové orientace na Evropu. Co z(stalo

z nadéji? Které sliby byly splnény a které
ne? Drive tak seSnérované spolecnosti
za zeleznou oponou si nedokazaly pora-
dit s nové nabytou svobodou. Novou éru
spoluutvarely individualismus a nejis-
tota. Zlom bylo prihodné téma pro rok
2009.

Rokem 2010 zacalo nové desetileti

a témata sympozii se Uplné zmeénila.

V katalogu z roku 2001 se jesté o Kultur-
nim centru Rehlovice pige: .V tomto
citlivém regionu podporujeme kostruk-
tivni zdokonaleni porozuméni mezi
obéma narody prostfednictvim riz-
nych setkani vytvarnych umélcq, litera-
nich osobnosti a divadelnikd.” Tato véta
doklada, co se pozdéji zménilo. A to je to,
co sympozium zohlednuje.

V kazdodennim Zivoté ani v politice jiZ
cesko-némecké usmireni zdaleka neni
tak dilezitym tématem. Nemusime nut-
né Zit pospolu, ale staci, kdyZ bude-

me dobrymi sousedy. Stfedni Evropa,

to nejsou jenom velké vize a vznese-

ni mirotvorci. Pro mnohé jsou pojitkem
dalnice do Prahy a Drazdan, Kaufland

a Lidl, kratka nakupni cesta do Draz-
dan. | kdyz ja spolu s dalSimi to nechce-
me vidét, nebot je to strasné banalni.
Radéji se chci vénovat politickym idea-
LGm naseho spoleéného stfedoevropské-
ho kulturniho dédictvi.

0d roku 2010 se sympozia zacala véno-
vat aktualnimu spolecenskému déni -
odpoutala se od historického pozadi

a specifického cesko-némeckého kon-
textu. Financni krize zasahla svét a pre-
rostla v globalni hospodarskou krizi.
Proudéni-Stromungen se zabyvaji spole-

c¢enskym Zivotem v globalizovaném
svété. Sympozium ... a z kola ven! se
roku 2010 zabyvalo problémem chudoby
a socialniho vylouceni. Chudoba,

to neni jen materialni nedostatek, jak
stoji v ivodnim textu katalogu: ,,Pri
trose pozornosti ji spatfime v naruse-
nych partnerskych nebo rodinnych vzta-
zich ochuzenych o sdileni a blizkost,

v neochoté otevirat se novym impulzim,
v nemoznosti komunikace s okolim i

v neschopnosti plné a intenzivné vnimat
okolni svét a proZivat svij vlastni Zivot.”

Sympozium z roku 2011 odhalovalo, co
mélo zlstat skryto. Sympozium Zamést
pod koberec?! se vénovalo korupci,
machinacim, intrikam a jinym problema-
tickym vécem, které spolecnost nechté-
la vidét. V nasledujicim roce Slehal Ost-
ry vitr. Kuratorka Martina Zuzanako-

va napsala o povétrnostni situaci v roce
2012: . Zijeme v podivném Case: jakoby
nic nebylo pevné a v poradku”. Navzdo-
ry tomu vypada mikroklima ﬁehlovicjako
odaza: , Areal statku je odriznut od vnéjsi-
ho svéta. Chrani obyvatele pred nebezpe-
¢im vétru a poskytuje znamy prostor pro
tvardi ¢innost véeho druhu.”

Pokracovani bylo téma nasledujiciho
roku. Pokracovani v uméleckém smys-
Lu, Cili ohlédnuti za patnacti lety pra-

ce v kulturnim centru, a pokracovani ve
smyslu spolecenském. Chceme néco
zmeénit navzdory krizi? Vydrzet - a pak
ma byt vSechno v poradku? Nebo hleda-
me skute¢nou zménu, ktera nas posu-
ne dal?

Fake news, polopravdy, nenavist a mani-
pulace: Mlha brani vnimani a urc je pové-
trnostni situaci v roce 2015. Kurator-

ka Jana Stejskalova to shrnuje: ,,Popu-
lismus je jen jednim z mnoha symptomd
spolecnosti, v niz nepravdivé informace
prevladaji nad skutec¢nosti”. Roku 2017
navazuje sympozium tématem Obét

a oddanost: kdyz se lidé stanou obét-

mi nepratelstvi a (Zi, kdyZ ze sebe obéti
délaji, nebo se jako obéti prezentuji.

Po dvou desetiletich putovani po sym-
poziich jsme dosli na konec nasi ces-

ty. Zkoumali jsme mikroklima a ménici
se povétrnostni podminky. Pro rehlovic-
ka sympozia nem{ze existovat vhodnéjsi
pojmenovani, protoZe proudéni, respek-
tive proudéni vody, ukazuje, jak se
véechno vikol nas neustale méni. Nékdy
se voda klikati pomalu, vidime jenom
malé viry, pak zase proudi silngji, péni

a divoce buraci. Nevime, co nas ceka, ale
jedno je jisté - vSe zlstava v pohybu.

BERND JANNING



MIKROKLIMA TRIFFT
AUF GROSSWETTER-
LAGE. DIE THEMEN DES
SYMPOSIUMS

BERND JANNING

Was macht Proudéni-Stromungen aus?
Man kann kluge Gedanken heranziehen,
die kiinstlerische Muse ein wenig von
ihrer Genialitat plaudern lassen oder
den Geist der lieblichen Landschaft
loben. Aber das ist nicht der Kern von
Proudéni-Stromungen. In Rehlovice
treffen hochtrabende kiinstlerische Pla-
ne auf laute Rasenmaher, asthetischer
Feingeist auf gartenzaundekorierende
Plastikflaschen, luftige Gedanken Ulber
das Leben auf fettes bohmisches Essen.
Die Briiche sind gut, denn sie machen
das Symposium aus. In diesem kleinen
nordbohmischen Dorf gibt es keinen
niichternen Whitecube als Arbeits- und
Ausstellungsraum. Der Ort ist nicht
clean. Rehlovice ist nicht geleckt. Hof
und Ort wurden von den Zeiten ausge-
schabt. Alles ist voller Hohlen und Frat-
zen. Mitteleuropa ,at its best” - oder ,.at
its worst”; je nach Perspektive.

Das alles schlagt sich nieder in den
entstandenen Arbeiten der Kiinstlerin-
nen und Kiinstler. Ihre Werke zeigen die
Zerbrechlichkeit des Ortes, Schonheit
und Derbheit, Glanz und Dreck. Die
Raume und Orte des Hofes spiegeln sich
immer wieder in den Werken des Sym-

posiums. Der Fischteich, die Brauerei,
der Speicher. Alte Steine, brockelnder
Putz, sattes Griin, kiihles Nass, Schatten
und Licht. Diese Gegebenheiten erdffnen
Raum fiir kiinstlerisches Schaffen - und
sie begrenzen, was positiv ist, weil sie
dem Symposium seinen spezifischen
Charakter geben.

Die Kiinstler erwecken den Ort und
fillen das Symposium mit Leben. Die
sichtbare Kunst ist nur ein Bruchteil
der Begegnungen und des Austauschs.
Freundschaft, Runterkommen, Raus-
lassen, Witz, Wut, Streit, Ernst, Ironie,
Zerstreuung, Konzentration. Die Palette
menschlicher Leidenschaften versam-
melt sich auf diesem kleinen Hof. Und
dann der der heifle nordbohmische
Sommer, denn das Symposium findet im
Juli statt. Wenn es gut lauft, dann sorgt
die warme Jahreszeit fiir ein Werkeln
und Leben im Freien und sternenklare,
ausgelassene Nachte. Damit sind wir
beim Wetter.

Ich habe das Mikroklima umschrieben,
in dem das Symposium im Sommer
gedeiht. Aber ein Mikroklima wird in der
Regel immer von einer GroBwetterlage
mitbestimmt. Diese sprichwortlichen
GroBwetterlagen geben sich in den The-
men des Symposiums zu erkennen. Was
geschieht in Politik und Gesellschaft?
Welche Diskurse bewegen die Men-
schen? Wie lebt und fiihlt es sich an?

In den ersten Jahren des Symposiums
setzten sich die Kiinstler thematisch viel
mit der Landschaft in und um Rehlovice
auseinander. Die nordbohmische Kultur-
landschaft ist - wie der Hof selbst -
voller Briiche. Die idyllischen Hiigel und

Berge der Gegend bezaubern, sie sind
erloschene Vulkankegel. Kontrastreich
dazu Chemiefabriken, Kraftwerke,
Autobahnen und Plattenbauten. Als das
erste Symposium 1999 stattfand, war
der Eiserne Vorhang noch nicht ganz
zehn Jahre gefallen. Dem Landstrich
haftete eine sozialistische Exotik an,
die heute verblasst ist. Diese Exotik
faszinierte und inspirierte vor allem
Teilnehmer aus dem alten Westdeutsch-
land. In den ersten Jahren des Sym-
posiums blickte man darauf, was diese
Landschaft ausmachte, die in einem
Jahrhundert zwei Weltkriege, das Ende
einer Monarchie sowie das Griinden
und Verschwinden diverser Republiken
erlebt hatte. Sich mit dieser einst su-
detendeutschen Region zu beschaftigen
war, um das Jahr 2000 herum, heikler
als heute. Tschechien war noch nicht der
EU beigetreten. Die Vertreibung der
Deutschen war weiterhin ein dankbares
Thema fiir populistisches Politiktheater
auf beiden Seiten der Grenze. Herrgott,
was wollten die Deutschen denn hier
bitteschon in der Landschaft erkunden?

In den nachsten Symposien stehen
Europa und der EU-Beitritt Tschechiens
im Mittelpunkt. Stf3es Europa ist Thema
im Jahr 2004. Im Jahr davor ist es Die
Entfiihrung Europas. Die antike Sagen-
gestalt Europa und ihr Schicksal treffen
auf die VerheiBungen eines vereinten
europdischen Kontinents. Wohin wird
die Reise fiihren? Dazu und liber die ent-
standenen Kunstwerke schrieb Vaclav
Hajek im Katalog 2003: ,,0ft war es die
aktuelle Problematik des sich einigen-
den Europas. Es wurden vage Bedrohun-
gen festgestellt, deren Vorhandensein
erst die Zeit zeigen kann. Das Motiv
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eines Stieres als einer dunklen Trieb-
kraft, eines aufschwellenden schwarzen
Schattens, war bei einigen Kiinstlern
und Kiinstlerinnen prasent. Dieses Motiv
ist wahrscheinlich auch eine Metapher
des politischen Extremismus, gegen
den Europa praventiv Erziehung zur
Toleranz anderer Kulturen als Anti-
biotikum einsetzt.” Das liest sich mit
einem Abstand von 15 Jahren bitter. Das
Antibiotikum scheint nicht gewirkt zu
haben - angesichts von Populismus und
Radikalisierung, die Europa infiziert und
im Griff haben. ,SUB" ist Europa nicht
mehr.

Ab dem Jahr 2005 tauchten auf den
Symposien die groBen Themen der (mit-
tel-) europdischen Geschichte auf. Nicht
ohne Grund, denn Jahreszahlen wichti-
ger Ereignisse reihten sich aneinander.
2005 jahrte sich das Ende des Zweiten
Weltkriegs zum sechzigsten Mal. Das
Thema 60 Jahre der Suche beschaftigte
sich, so der Katalog, mit einer ,Vergan-
genheit, die nicht vergehen will”. Ist das
heute noch so? Die Generation der Tater,
Opfer und Zeitzeugen ist bis auf wenige
Ausnahmen tot. Der Zweite Weltkrieg
erscheint abstrakter und ferner als im
Jahr 2005. Wir leben selbst in unruhigen
Zeiten, vielleicht erschrecken wir heute
weniger vor dem, was damals geschah.

2006 regierten Pracht und Dekadenz
den alten Hof mit dem Thema Barock

im Blick. Auch hier Riickgriffe in die
grofe(n) europaische(n) Geschichte(n).
Wie der damalige Kurator Jacob Racek
bemerkte, schien der Titel ,,die Teilneh-
mer des Symposiums der Vertiefung in
eine weit zuriickliegende Epoche zu ver-
pflichten.” Es gab kein Symposium, bei



dem Thema und Ort sich so harmonisch
ineinanderfiigten. Der barocke Speicher
bot eine hervorragende Kulisse fiir das

Festspiel.

Gehen wir weiter. Die Zahl Acht ist in
der tschechischen Geschichte eine
ganz besondere. 1918 griindete sich die
erste tschechoslowakische Republik,
1938 musste das Sudetenland unter
Gewalt ans Deutsche Reich abgetreten
werden, 1948 brachte der kommunis-
tische Putsch das Ende der Demokra-
tie, 1968 wurde zum Jahr des Prager
Friihlings, der blutig niedergeschlagen
wurde. 1968 war das Jahr jugendlichen
Aufbegehrens in Ost und West. Friihling
im Sommer widmete sich diesem Jahr,
das in der Tschechoslowakei so tragisch
endete.

Es brauchte noch zwanzig Jahre, bis
das erstarrte kommunistische System
zusammenbrach. 2009 blickte kritisch
zuriick auf zwei Dekaden Post-Sozi-
alismus und europaischer Neuorien-
tierung. Was war aus den Hoffnungen
geworden? Welche Versprechen wurden
erfiillt, welche nicht? Die vorher so fest-
gezurrten Gesellschaften hinter dem
Eisernen Vorhang waren nicht vertraut
mit der neu gewonnenen Freiheit. Indi-
vidualismus und Unsicherheiten pragten
die neue Zeit. Bruch war das passende
Thema des Jahres 2009.

2010 beginnt ein neues Jahrzehnt und
Proudéni-Stromungen orientiert sich
inhaltlich neu. Im Katalog des Jahres
2001 las man noch uber das Kulturzen-
trum Rehlovice: ,Wir unterstiitzen in
dieser sensiblen Region die konstrukti-
ve Verfeinerung des Verstandnisses

zwischen beiden Volkern, durch
verschiedenartige Begegnungen von
bildenden Kiinstlern, Literaten und
Theatermachern.” Diese wenigen Satze
zeigen, wie sich die Dinge gewandelt
haben. Und dem tragt das Symposium
Rechnung. Die deutsch-tschechische
Aussohnung ist im Alltag der Menschen
und der Politik ein weniger grofles
Thema. Man lebt nicht unbedingt mitei-
nander, aber gut nebeneinander.
Mitteleuropa, das sind nicht nur die gro-
Ben Visionen und hehren Friedensstifter.
Fiir viele sind es die Autobahn nach
Prag und Dresden, Kaufland und Lidl,
ein kurzer Shopping-Trip nach Dresden,
die verbinden. Auch wenn ich und ande-
re das nicht sehen maochten, weil es so
schrecklich banal ist. Ich will lieber an
politische Ideale, unser gemeinsames
kulturelles Erbe denken, wenn es um
Mitteleuropa geht.

Ab 2010 wendet sich das Symposium
aktuellen gesellschaftlichen Ent-
wicklungen zu - starker gelost vom
geschichtlichen Hintergrund und einem
spezifisch tschechisch-deutschem
Kontext. Die Finanzkrise hat die Welt
erfasst und sich zu einer globalen
Wirtschaftskrise ausgeweitet. Proudéni-
Stromungen beschaftigt sich mit dem
gesellschaftlichen Leben in einer
globalisierten Welt. ...und raus bist Du!
begegnete 2010 dem Thema Armut und
soziale Ausgrenzung. Armut, das sei
nicht nur materieller Mangel, so der
Einleitungstext des Kataloges: ,Wenn
wir aufmerksam hinschauen, konnen
wir sie auch in den gestorten Partner-
oder Familienbeziehungen finden, bei
Beziehungen, wo Nahe und Austausch
fehlen, bei einer Abneigung, sich neuen

Herausforderungen zu 6ffnen, in der
Unmoglichkeit, mit Anderen zu kom-
munizieren und auch in der Unfahigkeit,
voll und intensiv die Welt wahrzuneh-
men und das eigene Leben zu leben.”

2011 wird aufgedeckt, was verdeckt
wird. Unter den Teppich kehren blickt
auf Korruption, Machenschaften, Trick-
sereien und die anderen unliebsamen
Dinge, auf die eine Gesellschaft nicht
schauen mag. Im Jahr darauf weht ein
Scharfer Wind. Die Kuratorin Martina
Zuzanakova zur GroBwetterlage 2012:
,Wir leben in einer merkwiirdigen

Zeit: Nichts ist scheinbar ,fest” und in
Ordnung”. Da erscheint ihr das Mikro-
klima Rehlovices wie eine Auszeit: ,,Das
grofle Areal des Gutshofes ist von der
Auflenwelt abgeschnitten. Es schiitzt die
Bewohner vor den Gefahren des Windes
und bietet einen vertrauten Raum fiir
kreative Tatigkeit aller Art.”

Weitermachen ist das Credo im Jahr
darauf. Weitermachen im kiinstleri-
schen (Riickblick auf 15 Jahre Schaffen
im Kulturzentrum) und ein Weiterma-
chen im gesellschaftlichen Sinn. Wollen
wir trotz Krise nichts verandern? Durch-
halten - und dann wird alles gut? Oder
streben wir nach echter Veranderung,
die uns voranbringt? Fake-News, Halb-
wahrheiten, Hass und Manipulation:
Nebel versperrt die Sicht und bestimm-
te die GrofBwetterlage 2015. Die Kura-
torin Jana Stejskalova fasst zusammen:
,Der Populismus ist nur eines der vielen
Symptome einer Gesellschaft, in der
Falschinformation die faktische Realitat
tiberwindet.” 2017 schlieit mit Opfer
und Hingabe daran an. Wenn Menschen
zu Opfern von Feindseligkeit und Liigen
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werden. Aber auch: Wenn Menschen
sich selbst zu Opfern machen oder sich
als solche inszenieren.

Wir sind am Ende unserer kurzen
Reise durch zwei Jahrzehnte Proudéni-
Stromungen angekommen. Wir haben
auf das Mikroklima und die wechseln-
den GroBwetterlagen geschaut. Es gibt
keinen passenderen Namen fir dieses
Symposiums, denn die Stromungen
(des Wassers) visualisieren, wie sich
alles um uns herum stetig verandert.
Mal windet es sich langsam voran,

nur ein kleiner Wasserwirbel, dann auf-
brausend, tobend und rasend schnell.
Was uns erwartet, wissen wir nicht,
aber eins ist sicher: alles bleibt im
Fluss.



WEATHER CONDITIONS.
THE TOPICS OF THE
SYMPOSIA

BERND JANNING

What makes “Currents” so special?
One can engage in gentle thinking, let
the artistic muse flaunt her genius and
praise the beauty of the landscape. But
that is not the essence of “Currents”:
In Rehlovice, ambitious artistic plans
meet noisy lawnmowers, the elegant
aesthetic faces the plastic-bottle deco-
ration of the garden fences (protection
of their wooden stakes) and elated
thoughts about life are shared over
hearty Bohemian food. These contrasts
are good because that is exactly what
makes the symposia stand out. This
small North Bohemian village has no
sophisticated whitecube as a work- and
exhibition space. Rehlovice is not polis-
hed clean, quite on the contrary: time
has done its work and both the village
and the farm are wrinkled with cracks
and cavities. It is Central Europe at its
best or at its worst, depending on your
perspective.

The artwork which has been created in
the cultural center reflects all of this.

It shows the fragility of the location, the
beauty and coarseness, splendor and
filth. All locations of the farm which is
a small old feudal estate are constantly
present in the art created during the
symposia - the fishpond, the brewery,

the granary. Ancient stones, crumbling
plaster, lush green, refreshing dew,
shade and light. This unique atmosphe-
re of contrasts is characterized by artis-
tic freedom and productive limits which
are always positive as they stimulate
creativity.

It is always the artists, of course, who
awaken the place and breathe life into
the symposia. The artwork you can
perceive there is only a small part of
these encounters. A whole palette of
human emotions and interactions come
together in the small farm: friendships,
jokes, petty annoyances, debates, seri-
ousness, sobriety and irony, focusing
and distraction. And now for the hot
North Bohemian summer - a persistent
topic since the symposia take place

in July. If it treats us well, the warm
season allows for long days of outdoor
dwelling and pleasant starry nights. So
let's talk about the weather.

| described the actual microclimate
which helps the symposia thrive. But the
microclimate is usually determined by
the general climate. These proverbial
weather conditions reveal themselves
in the topics of the symposia. What is
happening in the politics and the society
just now, how do the people live, what
are the topics that move society?

During the first symposia the artists
dealt with the landscape in Rehlovice
and it's ambience. The North Bohemi-
an cultural landscape is full of con-
trasts like the farm itself. The idyllic
hills of the whole region which are
extinct volcanic cones are charming.
This makes Rehlovice a small oasis in
the quite contrasting context of North

Bohemia dotted with chemical factories,
power plants, highways and prefabri-
cated buildings. When the first sym-
posium took place in 1999, it was not
even ten years since the fall of the Iron
Curtain. The area had a touch of soci-
alist exoticism that has already faded,
which fascinated and inspired primarily
participants from West Germany. In the
first years of the symposia, one marveld
at this landscape which in one century
experienced two world wars, end of a
monarchy and creation and disappea-
rance of various republics. Dealing

with this once Sudeten German region
around the year 2000 was touchier than
it is now. The Czech Republic had not
joined the EU yet and the expulsion of
the Germans continued to be a common
topic for the populist political theater on
both sides of the border. Considering this
particular scenario, what could possibly
be the motivation for the German artist
to dive into the landscape here?

The following symposia focused on
Europe and the Czech Republic which
joined the EU on May 1, 2004. The theme
of the 2004 symposium was Sweet
Europe and in 2003 it was The Abduction
of Europe. The ancient mythical figure of
Europe and her fate meet the promises
of a united European continent. Whe-

re will the journey lead? Vaclav Hajek
wrote about the Rehlovice artworks
concernng this in the 2003 symposi-

um catalog: , It was often the current
problem of unifying Europe. Artists

felt faint risks of the concept of unified
Europe whose existence only time can
show. They were portrayed in some of
the artworks through the motif of a bull
which worked as a dark driving force,
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a swelling black shadow.” This motive
may also be understood as a metapher
of political extremism which Europe
treats by applying education for toleran-
ce of other cultures, which acts as an
antibiotic. After 15 years the outcome is
bitter. It seems like the antibiotic did not
work which is visible in the infection of
populism and radicalization throughout
Europe. Europe is no longer ,sweet”.

From 2005 on the symposia featured
the great narratives of European and
Central European history with several
anniversaries of important events in

a row. 2005 was marked by the 60th
anniversary of the end of the Second
World War. The symposium 60 Years

of the Search dealt with a “past, which
does not want to pass”. Is it still the
case today? Almost all the perpetrators,
victims and eyewitnesses have already
passed away. Now the Second World
War appears even more abstract and
distant than in 2005. Even though we
also live in troubled times, the memo-
ries of the war seem to frighten us much
less than before.

In 2006, splendor and decadence
dominated the old estate with the

topic Baroque in View which also had

a reminescence of the great European
historylies). As the curator Jacob Racek
remarked, the title seemed to oblige
.the participants of the symposium

to plunge deeper into a distant past.”
There was no symposium in which the
theme and the location matched so har-
moniously. The baroque granary proved
to be an excellent scene for the event.
Lets move on - the number 8 is very
special in Czech history. The first



Czechoslovak Republic was founded
1918. The Sudetenland had to be ceded
to the German Reich by an ultimatum in
1938. A communist coup brought about
the end of democracy in 1948. 1968
became the year of the Prague Spring,
which was bloodily suppressed but
became a symbol of the quest for free-
dom through youth-led uprisings in the
East and West. The symposium Spring in
the Summer was dedicated to this year,
whose vigour was tragically suffocated
in Czechoslovakia.

It took another twenty years for the
ossified Communist system to collapse.
2009 critically looked back at the two
decades of post-socialism and European
reorientation. What happened to the
hopes? Which promises have been ful-
filled, which not? The previously tightly
controlled societies behind the Iron Cur-
tain were unfamiliar with the newfound
freedom. Individualism and uncertain-
ties shaped the new era. Break was an
appropriate topic for the year 2009.

The trends in 2010s hinted at a new
orientation of Currents contentwise.

In the 2000 catalog one could still read:
.We want to support the constructive
exchange of ideas in order to enrich the
understanding between Germans and
Czechs through various get-togethers
of visual artists, writers and dramatic
artists in this culturally sensitive regi-
on.” These few sentences show how the
topics of the symposia have changed
since then. However the German-Czech
rapproachement is a less important
topic in everyday life of people and in
the politics. They not necessarily live
together, but may harmoniously coexist.

Central Europe does not only mean
great visions and noble peacemakers.
For many it is simply the highway to
Prague and Dresden, Kaufland and Lidl
and the short shopping trip to Dresden
that connect people. Even though if |
and other people may not want to admit
that as it is so dreadfully banal. When it
comes to Central Europe, | would rather
think of political ideals of our common
cultural heritage.

From 2010 on the symposia turned to
current social developments - freer
from the historical background and
have a specific Czech-German con-
text. The financial crisis hit the world
and expanded into a global economic
crisis. Currents deals with social life in
a globalized world. Get out of here! met
in 2010 the issue of poverty and social
exclusion. Poverty is not just a mate-
rial deficiency just as the introductory
text of the catalog says: ,If we look
carefully, we can also find poverty and
social exclusion in the disturbed partner
or family relationships, relationships
lacking intimacy and closeness, aversi-
on, the incapability to face new challen-
ges, the impossibility of communicating
with others and also in the inability to
intensively perceive the world and live
the life fully.”

2011 revealed what was covered.

To Sweep under the Carpet glanced at
corruption, machinations, trickery and
other unpleasant phenomena that a
society may not want to deal with. The
following year a Sharp Wind blowed.
The curator Martina Zuzanakova on the
2012 general weather condition: ,We
live in a strange time: nothing is visibly

firm and in place”. But the microclimate
in Rehlovice gives a break from it all:
.The large space of the farm is cut off
from the outside world. It protects its
inhabitants from the dangers of the
wind and provides a familiar space for
all kinds of creative activities.”

Move on was the motto of the follow-
ing year. Moving on both in an artistic
(review of 15 years of work in the
cultural center) and in a social sense.
Don't we want to change something
despite the crisis? Endure and then
everything will be fine? Or are we
thriving for real change that will help us
move forward? Fake news, half-truths,
hate and manipulation: Fog obstructs
the view and determines the general
weather condition in 2015. Curator
Jana Stejskalova sums it up: ,Populism
is just one of the many symptoms of a
society in which false information over-
comes factual reality.” 2017 follows it
with Sacrifice and Devotion which in
short explored the ways people become
victims of hostility and lies but also when
they victimize themselves.
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We arrived at the end of our short
journey through two decades of Cur-
rents. We looked at the microclimate
and the changing general weather
condition. There could not be a more
appropriate name for these symposia
because the currents of the water
visualize how everything around us is
constantly changing. Sometimes the
flow is subtle, only a small whirl of
water, other times it is effervescent,
raging and frenziedly fast. Nobody
knows what will happen but one thing
is certain: everything stays in flux.




BREZEN-CERVEN 2018, VIDEN - HRADEC

KRALOVE, MARTINA ZUZANAKOVA

MARIA: Kdy? zmini$ kulturni centrum

v Rehlovicich, vybavi se mi tradice mista
historicky spjatého se souzitim dvou
narodd (éeského a némeckého) se svymi
zapory i klady.

ZUZANA: Kulturni centrum v Rehlovi-
cich je mistem setkavani a konfrontaci
nazorl na palivé otazky dneska i let
minulych.

ZUZANA: Moje prvni vzpominka na sym-
pozium je spojena se silnym plsobe-
nim samotného mista konani, které jes-

té nebylo tak zrekonstruované jako dnes.

Na sympozium jsem prisla s jasnou
predstavou koncepce vytvarného pro-
jektu. Jeho priibéh nabizel moZnost vza-
jemné diskuze riznych pohledl na dané
téma, coZz mé privedlo k prehodnoce-
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ni mého ptvodniho zdméru a k tvorbé
objektl s vazbou na aktualni déni.
MARIA: Jestli si dobfe vzpominam,
poprvé jsem se zucastnila sympozia

v roce 2005. Tématem sympozia bylo
60 let hledani. Tehdy jsem neméla

s takovymto typem sympozii zadnou
zkuSenost. Bylo to pro mé néco nového.
Po prijezdu do Rehlovic a po prvnim
setkani s ostatnimi ucastniky jsem
pochopila, Ze se priibéh sympozia bude
trochu lisit. Do té doby jsem byla zvyk-
la spiSe pracovat individualné a bez vza-
jemné konfrontace s jinymi Ucastniky

v procesu tvorby. PFiznam se, Zze mné
to v prvnich dne.

MARIA: Myslim, ze zasadni rozdil v pri-
béhu sympozii neni. Kazdym rokem se
organizace programu vylepsuje a rea-
guje na potreby uéastnikd. Cile sympo-
zia se vSak nezmeénily, a proto se rada
projektu Gcastnim. Jeden aspekt, kte-
ry se postupné ménil, byla Gcast studen-
td. Prvnich roénika se studenti uéastni-
li hodné. Prinaseli neotrelé pohledy na
dané téma, energii, coz napliovalo jeden
z hlavnich cild vzajemné komunikace
mezi umélci. Mé osobné to ze zadatku

rusilo, vzhledem k mému zplsobu tvor-
by. Na druhé strané, kdyz se tato energie
nasmérovala na tvaréi vystupy, prineslo
to mnoho zajimavého a inspirativniho.
ZUZANA: Srovnavat jednotlivé rocni-

ky sympozia je pro mne skoro nemoz-
né. Kazdé setkani bylo nécim jedinecné
a organizacneé vzdy kvalitné zajisténé.
Prostredi rehlovického statku ma poten-
cial pro nekonecnou inspiraci, proto se
sem rada vracim. Mam zde mozZnost
poznat pokazdé zajimavé kolegy, jejich
nazory, zivotni postoje a v neposled-

ni radé jejich umélecké koncepce. Je
prijemné nalézat v téchto proménnych
pevny bod, kterym je bezpochyby Lenka
Holikova, jimz zvlada obsahnout vsech-
ny organizacni, spolecenské a umélec-
ké cinnosti.

MARIA: Stejné jako je v moji tvorbé
dulezZity a vypovidajici pouZity material,
predstavuje pro mé i Fremeslny pristup
urcitou vypovédni rovinu. Je pravdou, ze
zacatky mé umélecké tvorby vychazeji

z femesla. Remeslo je spojeno s existen-
ci clovéka a tento socialni aspekt je pro
mé nevycerpatelny.

ZUZANA: V procesu tvorby pouzivam
vsechny pro mé dostupné materialy

a technologie na dosaZeni predem zvole-

ného zaméru. Kazdé dilo si vyzaduje spe-
cificky pristup a volbu vizualniho zobra-
zeni. Jsem textilni vytvarnice, proto je
prirozené, ze vyuzivam bohatou paletu
textilnich materiald a technologii. Textil-
ni tvorba, jako jedna z nejstarsich ume-
leckych aktivit, je spojenim malby, kres-
by, sochy, grafiky, architektury, foto-
grafie, digitalnich technologii a dalsich
vytvarnych aktivit.

MARIA: U¢ast na sympoziich je v mé
tvorbé v poslednich dvanacti letech
dulezita. PFinasi témata, ktera nejsou
odtrzena od soucasného déni. Stavaji se
vyzvou pro dalsi realizace v mé tvorbé.
ZUZANA: Nemam presné secteno,
kolika akci jsem se ztcastnila, ale fakt,
Ze se sem rada vracim, jasné vypovida
o dulezZitosti téchto setkani v mém
Zivoté. Podnéty, které zde nacerpam,
postupné zpracovavam v nasledujicim
obdobi. | kdyz maji na moji tvorbu vliv

i jiné aspekty, zaujima tvliréi proces

v Rehlovicich zvlaétni postaveni. To, co
si ze sympozia odnasim, je pro mé dale-
ko prinosnéjsi nez dilo, které v centru
zanecham.

MARIA: Autorska tvorba je soucasti
mého Zivota a je logické, Ze se vSe ovliv-
nuje. Cilené sice ve vyuce na témata ze
sympozii nenavazuiji, ale tak, jak sympo-
zia ovliviuji smérovani moji vlastni
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tvorby, tak se tyto impulzy také urci-

té promitaji i do pripravy témat a zplso-
bu komunikace se studenty. Na sympo-
ziu se setkdvam s umélci rtiznych gene-
raci a mohu sledovat mysleni a zplisob
jejich tvorby. Tento aspekt mi prinasi jiny
pohled na prace studentd.

ZUZANA: Kazdé sympozium mi prines-
lo nové podnéty a pokazdé mé motivovalo
k dalsi praci. | kdyz primo témata sympo-
zia ve vyuce nezadavam, ziskané podnéty
rada do pedagogického procesu zapojuiji.

MARIA: Nepostiehla jsem Zadné roz-
dily. Samozrejmé kazdy prozivame Zivot
i v zavislosti na prostoru, kde Zijeme.
Tato skutecnost ovliviuje i nasi interpre-
taci, a proto je zajimavé sledovat pouzité
prvky spjaté s Zivotnim prostorem
autora.

ZUZANA: Pri srovnani tvorby ceskych

a némeckych uéastniki sympozia nena-
chazim zasadni rozdil v pristupu k téma-
tu nebo tvorbé. Kazda prace byla osobi-
ta a resila danou problematiku z jiného
uhlu pohledu.
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MARIA: Ve zmifiovaném obdobi mé tvor-
by byly pro mé jmenované zdroje urci-

té inspirativni. Pro vyjadreni své myslen-
ky jsem se snazila hledat formu, ktera je
Citelna. Snazim se co nejvice zjednodusit
formu, aniz by dilo ztratilo svoji obsaho-
vou rovinu. Pouzivam pro vyjadreni obsa-
hG zakladni vytvarné prostiedky a formy,
pracuji se symboly a znaky, zabyvam se
hledanim archetypd. Viz archetyp figury,
ktery nasledné v mé tvorbé vytvari struk-
tury zrcadlici vztahy ve spolecnosti.

ZUZANA: Vétsina mych praci vychazi

z aktualnich podnétl, které se mné
osobné néjak dotykaji. Casto fesim in-
timni téma schované za obecnéjsi sym-
boliku vyrazovych prostredku.

MARZ - JUNI 2018, WIEN - HRADEC KRALOVE
MARTINA ZUZANAKOVA

MARIA: Wenn du das Kulturzentrum in
Rehlovice erwihnst, dann fallt mir die
Tradition eines Ortes ein, der historisch
durch zwei Vélker (das tschechische und
das deutsche) verbunden ist, mit allen
positiven und negativen Seiten.
ZUZANA: Das Kulturzentrum in Rehlo-
vice ist ein Ort der Begegnung und Mei-
nungskonfrontation, in Bezug auf die
brennenden Fragen der Gegenwart und
der Vergangenheit.

ZUZANA: Meine erste Erinnerung ist
mit einer starken Wirkung des Veran-
staltungsortes selbst verkniipft, der
noch nicht so rekonstruiert war wie
heute. Ich bin mit einer klaren Vorstel-
lung eines bildnerischen Projektes auf

das Symposium gekommen. Sein Ver-
lauf bot die Moglichkeit einer gegen-
seitigen Diskussion verschiedenster
Ansichten, was mich zu einer Neubewer-
tung meiner ursplinglichen Absicht fiihr-
te, hin zur Schaffung eines Objektes mit
Bezug zum aktuellen Geschehen.
MARIA: Wenn ich mich recht erinne-

re, habe ich das erste Mal im Jahre 2005
teilgenommen. Das Thema des Sympo-
siums war 60 Jahre der Suche. Damals
hatte ich mit so einer Art von Symposium
noch keine Erfahrungen. Das war etwas
Neues fiir mich. Nach der Ankunft in
Rehlovice und nach der ersten Begeg-
nung mit den anderen Teilnehmer*in-
nen habe ich verstanden, dass sich der
Ablauf dieses Symposiums von ande-
ren unterscheiden wird. Bis dahin bin ich
eher daran gewohnt gewesen im Schaf-
fensprozess eher individuell und ohne
gegenseitige Konfrontation mit anderen
Teilnehmern zu arbeiten. Ich gebe zu,
dass mich das die ersten Tage etwas ein-
geschrankt hat.
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MARIA: Ich denke, dass es im Verlauf
der Symposien keinen grundlegenden
Unterschied gibt. Die Organisation des
Programms verbessert sich jedes Jahr
und reagiert auf die Bediirfnisse der
Teilnehmer. Die Ziele des Symposiums
haben sich aber nicht geandert, und
deswegen nehme ich gerne am Projekt
teil. Ein Aspekt, der sich langsam gean-
dert hat, war die Teilnahme von Stu-
dierenden. In den ersten Jahren haben
sehr viele Studierende teilgenommen.
Sie haben mit unverbrauchten Ansich-
ten zum Thema beigetragen, was half,
eines der Hauptziele, die gegenseiti-
ge Kommunikation zwischen den Kiin-
stlern zu erfiillen. Mich personlich hat
das am Anfang gestort, in Hinblick auf
meine Arbeitsweise. Andererseits,
sobald diese Energie auf kreative Ziele
gerichtete wurde, hat sie sehr viel Inte-
ressantes und Inspiratives hervorge-
bracht.

ZUZANA: Einzelne Jahrgange des
Symposiums zu vergleichen, ist meiner
Ansicht nach fast nicht moglich. Jede
Begegnung war etwas einzigartiges
und aus organisatorischer Sicht wurde
immer eine hohe Qualitat sicherge-
stellt. Das Umfeld des Hofes in Rehlo-
vice hat das Potential zu einer unend-
lichen Inspiration, deswegen kehre

ich immer wieder gerne zuriick. Ich
habe hier jedes Mal die Maglichkeit
interessante Kollegen und Kolleginnen
kennenzulernen, genauso wie ihre
Meinungen, Haltungen und nicht zuletzt
ihre kiinstlerischen Konzeptionen. Es
ist sehr angenehm in dieser Zeit der
groflen Veranderung hier einen Ruhepol
zu finden, und das ist ohne Zweifel Len-
ka Holikovas Wirken, die es beherrscht
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alle organisatorischen, gesellschaftli-
chen und kiinstlerischen Tatigkeiten zu
erfassen und zu verbinden.

MARIA: Genauso wie das entsprechende
benutzte Material in meinem Schaffen
wichtig ist, stellt auch der handwerkli-
che Zugang eine bestimmte Ebene dar.
Es ist wahr, dass die Anfange meines
kiinsterlischen Schaffens im Handwerk
begriindet liegen. Das Handwerk ist mit
der Existenz des Menschen verbunden
und dieser soziale Aspekt ist fir mich
unerschopflich.

ZUZANA: Im Schaffensprozess nutze ich
alle mir zuganglichen Materialien und
Technologien, um meine Idee zu ver-
wirklichen. Jedes Werk erfordert einen
spezifischen Zugang und die Wahl seiner
besonderen visuellen Darstellung. Ich
bin Textilkiinstlerin und so ist es natiir-
lich, dass ich eine reichhaltige Palette
von stofflichen Materialien und Techno-
logien nutze. Die Textilkunst (eine der
altesten kiinstlerischen Aktivitaten) ist
mit der Malerei, dem Zeichnen, der Bild-
hauerei, der Architektur, der Fotografie,
der digitalen Technologie und anderen
bildnerischen Aktivitaten verbunden.

MARIA: Die Teilnahme an den Symposi-
en ist in meinem Werk in den letzten

12 Jahren wichtig geworden. Es birgt
Themen, die nicht vom gegenwartigen
Geschehen abgekapselt sind. Sie werden
zu einer Herausforderung fiir weitere
Realisierungen meines Schaffens.
ZUZANA: Ich habe nicht genau gezahlt,
an wie vielen Veranstaltungen ich
bereits teilgenommen habe, aber es

ist eine Tatsache, dass ich sehr ger-

ne zuriickkehre, was davon zeugt, wie
wichtig diese Begegnungen in meinem
Leben sind. Die Anregungen, die ich hier
aufgreife, verarbeite ich schrittweise in
der Folgezeit. Auch wenn noch andere
Aspekte einen Einfluss auf mein Werk
haben, kommt dem Schaffensprozess in
Rehlovice doch eine besondere Stellung
zu. Das, was ich vom Symposium mit-
nehme ist fiir mich sehr viel nutzbrin-
gender, als das Werk, das ich im Kultur-
zentrum hinterlasse.

MARIA: Das kiinstlerische Schaffen

ist Bestandteil meines Lebens und da
ist es logisch, dass es alles beeinflusst.
Ich kniipfe zwar in der Lehre nicht ge-
zielt an Themen aus dem Symposium
an, aber so, wie die Symposien meine
eigenen Arbeiten beeinflussen, so wir-

ken sich diese Impulse auch auf die
Themen und die Art der Kommunikation
mit den Studierenden aus. Auf dem Sym-
posium begegne ich Kiinstlern aus ver-
schiedenen Generationen und ich kann
ihre Denkweise verfolgen. Dieser Aspekt
verschafft mir einen anderen Blick auf
die Arbeiten der Studierenden.

ZUZANA: Jedes Symposium hat mir
Anregungen gebracht und mich jedesmal
zur weiteren Arbeit motiviert. Auch wenn
ich die Themen vom Symposium nicht
direkt an der Universitat aufgreife, so
binde ich die mitgebrachten Anreize ger-
ne in den padagogischen Prozess mit ein.

MARIA: Ich habe keine Unterschiede
wahrgenommen. Selbstverstandlich
leben wir alle unser Leben in Abhangig-
keit vom Raum in dem wir leben. Die
Tatsache beeinflusst auch unsere Inter-
pretation und daher ist es interessant die
verwendeten Elemente in Verbindung mit
der Umwelt des Autors zu sehen.
ZUZANA: Beim Vergleich der Werke der
tschechischen und deutschen Teil-
nehmer sehe ich keinen wesentlichen
Unterschied im Zugang zu den Werken
oder im Schaffensprozess. Jede Arbeit
war individuell und loste die gegebene
Problematik aus einer anderen Pers-
pektive.
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MARIA: In dem erwihnten Zeitraum
waren die erwahnten Quellen sicher-
lich inspirativ. Ich bin bemiiht, die Form
so weit wie maglich zu vereinfachen,
ohne dass das Werk seine Inhaltsebe-
ne verliert. Ich nutze fiir die Umsetzung
des Inhalts grundlegende bildnerische
Mittel und Formen, arbeite mit Symbo-
len und Zeichen, befasse mich mit der
Suche nach Archetypen. Etwa mit dem
Archetypen der Figur, der in der Folge
in meinem Werk eine Spiegelstruktur
der Beziehungen innerhalb der Gesells-
chaft hervorbringt.

ZUZANA: Ein Grofiteil meiner Arbeiten
entsteht aus aktuellen Anlassten, die
mich personlich irgendwie beriihren.
Meistens behandle ich intime Themen
hinter einer allgemeineren Symbolik
der Ausdrucksmittel versteckt.
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MARCH - JUNE, 2018, VIENNA - HRADEC

KRALOVE, MARTINA ZUZANAKOVA

MARIA: When | hear Cultural Center
Rehlovice, | remember the tradition of
a place historically connected with the
coexistence of two peoples (Czech and
German) with all their ups and downs.
ZUZANA: The Cultural Center in Rehlo-
vice is a place of encountering of opin-
ions on pungent issues of today and of
times passed.

MARIA: If | remember correctly, | first
participated in the symposium in 2005.
The topic was 60 Years of Search. At that
time | did not have any experience with
this type of events. It was something
completely new for me. Upon arriving

in Rehlovice and after the first meeting
with other participants, | realized that
the course of the symposium would be
slightly different. Until then, | was used

to working individually and without
encounters with other participants in
the process of creating. | admit that it
was a little restraining for me in the
first days.

MARIA: | do not think there is a fun-
damental difference in the course of

the symposia. Every year, the program
organization improves and adequately
reacts to the participants’ needs. How-
ever, the symposium’s goals have not
changed and | therefore like to par-
ticipate in it. One aspect that gradually
changed was student participation. In
the first years, there were many student
participants. They brought fresh insights
into the topic and energy, which fulfilled
one of the main goals of the symposia -
communication between artists. At the
beginning it was disturbing for me, due
to my way of creation. On the other hand,
when this energy was directed towards
making artwork, it brought about a lot of
interesting and inspirational input.
ZUZANA: It is almost impossible for me
to compare the different symposia. Each
meeting is unique in something and its
organization was always of high quality.
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The Rehlovice farm as a whole has the
potential for endless inspiration so

| like going back there. | always have the
opportunity to meet interesting col-
leagues, to get to know their opinions,
attitudes towards life and, last but not
least, their artistic concepts. It is nice
to find a solid point in these variables,
which is undoubtedly Lenka Holikova,
who manages to cover all organization-
al, social and artistic activities.

MARIA: The material used in my work
is indeed important and expressive, but
the craft skills are just as significant. It
is true that the beginnings of my artistic
creation are based on craft. Craft is nar-
rowly connected to the human existence
and this social aspect provides me with
inexhaustible possibilities.

ZUZANA: In the process of creating,

| use all the materials and technologies
available to realize my initial intention.
Each work requires a specific approach
and a particular visual presentation.

| am a textile artist so it is only natural
for me to use a rich variety of textile
materials and technologies. Textile
creation, being one of the oldest ways of
artistic expression, is a combination of
painting, drawing, sculpture, graphics,
architecture, photography, digital tech-
nology and other creative activities.
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MARIA: The participation in symposia
has been important for my work over
the past 12 years. It brings themes that
are not separated from the current
events which put a challenge for my
future artwork.

ZUZANA: | have not counted how

many events | have attended, but the
fact that | like to return to the Center
clearly shows the importance of these
encounters for my life. | gradually work
on impulses that | take back from the
symposia in the period that follows
after that. Even though various aspects
influence my work, the creative process
in Rehlovice holds a special position.
What | take from the symposium is far
more beneficial for me than the artwork
| leave in the center.

MARIA: Creative work is part of my life,
but of course everything at the symposia
affects the rest of my life. Although | do
not intentionally include the topics of
the symposia in my teaching, but as the
symposia influence my own creation,
these impulses are also reflected in

the preparation of topics and the ways
of communicating with the students. At
the symposium | meet artists of various
generations and | can observe the way
they think and how they create their art-

works. This very aspect brings me new
ways of perceiving the artwork done by
my students.

ZUZANA: Each symposium brought me
new impulses and always motivated me
to work on the following project. Even

if | do not directly use the topics of the
symposia in my teaching at UHK, | use
the impulses which | got in the peda-
gogical process.

MARIA: | did not notice any differences.
Of course, we all live our lives and we
are influenced by the environment of the
spaces we inhabit. This fact also affects
our interpretation and thus it is interest-
ing to observe the elements the artists
use in their work, which are connected
with their living space.

ZUZANA: In comparing the works of
Czech and German participants in the
symposium, | cannot find a fundamental
difference in the approach to the topic
or the creation process itself. Each work
was individual and addressed the issue
from another point of view.

MARIA: In the above-mentioned period
of my work, these sources were certain-
ly an inspiration for me. | tried to find

a legible form to express my thoughts.

| am trying to simplify the form as much
as possible without losing my content.

| am using basic art forms and means
for expressing the content. | am working
with symbols and signs and searching
for archetypes. One can see the arche-
type of the figure, which in my work cre-
ates structures mirroring relationships
in society.

ZUZANA: Most of my work is based on
current impulses that personally touch
me. | often deal with intimate topics
which are hidden behind a more general
symbolics of means of expression.
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BLAHOPREJEME:
VYTVARNEMU SYM-
POZIU PROUDENI-
STROMUNGEN JE 20!

SYLVIA ANGELE

Lenka Holikova zaloZila roku 1999
vytvarné sympozium Proudéni-Strémun-
gen jako platformu pro ¢esko-némeckou
uméleckou vyménu. V nasledujicim roce
byl projekt s podporou Nadace Briic-
ke/Most prenesen také do Drazdan, kde
se postupné vyvinul v neodmyslitelnou
soucast kazdorocné poradanych Dn(
Ceské a némecké kultury. Rok co rok se
umeélci, designéri, pedagogové a studen-
ti setkavali na deset dni v lété v Rehlovi-
cich a na podzim v Drazdanech, aby dis-
kutovali o svych postojich ke spolecen-
sko-politickym témattm, vytvareli umé-
lecka dila a béhem zavérecné vystavy je
prezentovali zvidavému publiku. V prv-
nich letech projekt v Drazdanech orga-
nizoval spolek Facette e.V. v Ammonho-
fu. Od roku 2004 jej realizuje spolek rie-
sa efau v Drazdanech.

Zpocatku projekt putoval v Drazda-
nech z mista na misto, coz v Gcastnicich
sympozia pokazdé vyvolalo silnou zvé-
davost a nadseni, nebot se diky umé-

ni poprvé oteviely prostory s pivodné
jinou funkci, napriklad Johannstadthalle
nebo zruseny historicky mlyn Museum
Bienertmiihle. Kazdé misto mélo jinou
atmosféru, coZ umélcdm umoZziovalo

vytvaret instalace, performance a arte-
fakty v souladu s vybranou lokaci. Nékdy
byl do uméleckého dila zakomponovan
také pro dané misto charakteristicky
material. NedostiZznou se v tomto ohle-
du stala instalace v riesa efau nazva-

na Vsechno v poradku z roku 2007. Byva-
la benzinova pumpa Runde Ecke, plna
starych neskladnych krdmd, ponecha-
na po povodni v roce 2002 svému osudu,
nabidla tolik materialu, Ze Markus Hies-
leitner metodou ,,vrstveni” nové struktu-
roval volnou plochu za pumpou a promeé-
nil ji ve verfejné jevisté. V pribéhu dalsi-
ho sympozia vénoval drazdansky obvod
Friedrichstadt, kde je rovnéz sidlo riesy
efau, sympoziu k dispozici prazdné kan-
celarské a hospodské prostory a lakal
navstévniky k obchlzce po vystavenych
vytvarnych objektech.

Navitévniky v Rehlovicich uchvacuji sta-
le znovu budovy a rozlehly dvdr stat-

ku a jejich neustalé zvelebovani. Vytvar-
nici bydli a pracuji pospolu, ale mohou
se také rozptylit v rdmci objektu. Vsech-
no se koncentruje na vystavu, ktera je
zahajena vzdy po tydnu prace v sobo-

tu odpoledne. Pro sympozium v Draz-
danech je zase samoziejma méstska
atmosféra a spolecné vylety. Prespolni
hosté jsou vitani ve vile Nadace Briicke/
Most, kde mohou navazovat pratelstvi
ve sklepnim baru a kochat se nadher-
nym prostiredim na brehu Labe. Format
sympozia doznava pouze malych zmén.
To, co se méni, je jeho tematické zameé-
feni. Témata a dila jednotlivych roénikl
maji vétsinou néjaky historicky, politicky
a spolecensky kontext. Jsou vysledkem
delSi spolecné rozpravy mezi partne-

ry a doladuji se v prubéhu celého roku.
Zajemci se pak se svymi koncepty pri-

2004 Sladka Evropa
2005 60 let hledani
2006 Pozor, baroko!
2007 Spor, kultura,
dialog (Charta 77)

2008 Mezi vzpominanim
a zapominanim (1968)
2009 Zény zlomu.
Princip vychod (1989)
2010 Vlajky, pytliky s
barvami a fixace. Podsta-
ta barvy v politice

2011 Koberec generaci
2012 Ostry vitr

2013 Udélej si sam,
pokracujeme

2014 P4té pres devaté
2016 Kazdy nese své
bfimé

2018 Kysela Evropa

hla3uji do vybérového fizeni v Rehlovi-
cich nebo v Drazdanech. Umélci, kteFi
se Ucastni obou sympozii, mohou sva
dila z Rehlovic rozvijet dale v Drazda-
nech. Timto zpGsobem vznikaji nové
.stopy paméti“. Maji mezery, skacou,
vytvareji nové asociace a linky. Vsech-
ny maji ale néco spolec¢ného - obrovsky
zajem projekt dale rozvijet, zapojovat se
do néj a promyslet jeho rizné perspek-
tivy.

S uméleckym sympoziem Proudéni-
Strémungen vznikla tvoriva, pestra

a propletena sit, ktera navazuje na sta-
vajici struktury a absorbuje nové impul-
sy. Vedle rozpravy hraje vyznamnou roli
predevsim interkulturni vyména. Nava-
zuji se nova pratelstvi a vznikaji nové
projekty. Rajeev Ranjan z Indie, ktery
se projektu zucastnil jako dobrovolnik
riesy efau, svlij dojem ke konci projektu
vyjadril slovy: ,,Projekt byl dobrou plat-
formou pro umélce z rGizného kulturniho
a jazykového prostredi. Jeho krasa spo-
¢iva v rozmanitych pristupech umélcd.”

Také po dvaceti letech zlstava umélecké
sympozium Proudéni-Stromungen zZivou-
ci, otevirenou a inspirujici platformou pro
umeélce z obou stran hranice a bude,

v tom jsou jeho iniciatori zajedno, nada-
le pokracovat. Z celého srdce dékuje-

me véem souputnikdim, podporovate-
Lim a pFizniveim Proudéni-Stromungen,
zejména pak Lence Holikové z Kultur-
niho centra Rehlovice, se kterou nas
spojuje mnohaleté partnerstvi vyznacuji-
ci se pratelstvim a dGvérou, a pfejeme ji
a celému projektu vSechno nejlepsi!

SYLVIA ANGELE

DLOUHODOBI PODPOROVATELE A PARTNERI

SYMPOZIA PROUDENi-STROMUNGEN
V DRAZDANECH

Nadace Briicke/Most

Dny ceské a némecké kultury

Mésto Drazdany

Cesko-némecky fond budoucnosti
Svobodny stat Sasko

Fond malych projektd Evropské unie -

Evropsky fond pro regionalni rozvoj



GLUCKWUNSCH:
STROMUNGEN-
PROUDENI WIRD 20!

SYLVIA ANGELE

Als Plattform fiir kiinstlerischen und
tschechisch-deutschen Austausch
griindete 1999 Lenka Holikova das
Kunstsymposium Stromungen-Proudéni
auf dem Hofgut des Kulturzentrums
Rehlovice in der N&he von Usti nad
Labem. Im darauffolgenden Jahr wurde
das Projekt auch in Dresden mit
Unterstiitzung der Bricke/Most-Stiftung
aus der Taufe gehoben und entwickelte
sich zu einem unverzichtbaren Bestand-
teil der alljahrlich stattfindenden
Tschechisch-Deutschen Kulturtage.
Kiinstler*innen, Designer*innen,
Kunstpadagog*innen und Studierende
fanden sich jedes Jahr fiir zehn Tage

im Sommer auf tschechischer Seite

und im Herbst auf deutscher Seite
zusammen, um kiinstlerische Positio-
nen zu gesellschaftspolitischen Themen
zu diskutieren, Kunstwerke zu schaffen
und diese in einer abschlieBenden Aus-
stellung einem interessierten Publikum
zu prasentieren. Wurde das Projekt in
den Anfangsjahren von facette e.V. im
Ammonhof in Dresden organisiert, reali-
siert seit 2004 riesa efau das Kunstsym-
posium bis heute in Dresden. Zu Beginn
wanderte das Projekt in Dresden von
Ort zu Ort, was die Symposiumsteil-
nehmer*innen immer mit viel Neugier-

de und Begeisterung aufnahmen - so
bedeutete dies schlieflich einen bis dato
nicht als Kunstort gepragten Raum erst-
malig zu bespielen und fiir die Offent-
lichkeit zu erschlief3en, wie z.B. die
Johannstadthalle oder das Museum
Bienertmiihle. Jeder Ort bot seinen
besonderen Reiz und ermoglichte den
Kiinstler*innen Installationen, Perfor-
mances und Kunstwerke ortsspezifisch
zu entwickeln. Manchmal konnte gar ein
vorgefundener Fundus in die Kunstwer-
ke einbezogen werden. Dies fand seinen
absoluten Hohepunkt 2007 auf dem
Geldnde des riesa efau. Die seit dem
Hochwasser 2002 mit Sperrmiill sich
selbst Uiberlassene ehemalige Tankstel-
le Runde Ecke bot so viel vorgefundenes
Material, dass Markus Hiesleitnerin
einem Schichtungsprozess mit der
Installation Alles in Ordnung die
Freiflache hinter der Tankstelle neu
strukturierte und so zur offentlichen
Biihne werden lieB3. Auch den Stadtteil
Dresden-Friedrichstadt bespielte
Stromungen-Proudéni mit Kunstwerken
in leerstehenden Biiro- und Kneipen-
raumen sowie im Freien und animierte
die Besucher*innen zu einem Ausstel-
lungsrundgang.

In Rehlovice bezaubern die Gebaude,
das umliegende Grundstiick und deren
stetiger Ausbau immer wieder aufs
Neue. Die Kiinstler*innen wohnen und
arbeiten zusammen und verteilen sich
auf dem weitlaufigen Geldnde. Die
Ausstellung konzentriert sich auf ein
Wochenende, mit Eréffnung am Sams-
tag, wahrend im Herbst das stadtische
Flair und gemeinsame Ausfliige in die
Kunststadt Dresden das Symposium
pragen. Die auswartigen Gaste waren

2004 StiBes Europa
2005 60 Jahre der Suche
2006 Vorsicht Barock!
2007 Streit Kultur Dialog
(Charta 77)

2008 ZwischenErinnern
und Vergessen

2009 Bruch-Zonen. Das
Prinzip Osten (1989)
2010 Von Fahnen, Farb-
beuteln und Fixierungen
2011 Generationen-
teppich

2012 Scharfer Wind
2013 selbermachen
weitermachen

2014 kraut und riiben
2016 Huckepack

2018 Saures Europa

stets in der Villa der Briicke/Most-Stif-
tung willkommen, konnten Freund-
schaftshbande in der Kellerbar der Villa
kniipfen und das herrliche Ambiente am
Elbufer geniefien.

Auch wenn das bewahrte Format des
Symposiums jedes Jahr mit kleinen
Varianten wieder neu aufgelegt wird,
wechselt doch die thematische Aus-
richtung. Die Themen und Arbeiten der
Jahrgange stehen zumeist in einem
historischen, politischen und gesell-
schaftlichen Kontext. Sie sind Ergebnis
eines langeren gemeinsamen Diskus-
sionsprozesses zwischen den Partnern
und bauen innerhalb eines Jahres auf-
einander auf. Interessierte bewerben
sich dann mit einem Konzept auf die
jeweilige offene Ausschreibung in Reh-
lovice oder Dresden. Kiinstler*innen,
die an beiden Symposien teilnehmen,
konnen ihre Kunstwerke auch bei riesa
efau in Dresden weiterentwickeln. So
entstehen immer wieder neue Gedacht-
nisspuren. Sie haben Liicken, machen
Spriinge und stellen neue Verkniip-
fungen her, aber alle haben sie eines
gemein: Es besteht nach wie vor ein
grofles Interesse das Projekt weiter-
zuentwickeln, sich einzubringen und
die unterschiedlichen Sichtweisen zu
diskutieren.

Mit dem Kunstsymposium Stromungen-
Proudéni ist ein kreatives, bunt gemisch-
tes Netzwerk entstanden, das an vor-
handene Strukturen ankniipft, aber
auch neue Impulse aufnimmt. Neben
dem Diskurs spielt auch der transkultu-
relle Austausch eine bedeutende Rolle.
Freundschaften werden gekniipft und
neue Projektideen entwickelt.

SYLVIA ANGELE

Rajeev Ranjan aus Indien, der 2016 das
Projekt als Freiwilliger des riesa efau
begleitete, hatte am Ende den Eindruck
.the project was a good platform for
artists from different cultural back-
grounds and languages. The beauty of
the project was diversity in the artistic
background of the artist.” Auch nach
zwanzig Dekaden bleibt das Kunstsym-
posium Strémungen-Proudéni lebendig,
offen, inspirierend und eine Plattform
fir interessierte Grenzganger und wird,
soweit sind sich die Macher einig, noch
einige Jahre weitergefiihrt.

Allen Mitstreitern, Unterstiitzern und
Forderern von Stromungen-Proudéni
danken wir recht herzlich, insbesonde-
re Lenka Holikova vom Kulturzentrum
Rehlovice, mit der uns eine langjahrige
Partnerschaft verbindet, die gepragt ist
von Freundschaft und Vertrauen und wir
wiinschen ihr und dem Projekt fur die
Zukunft alles Gute!

LANGJAHRIGE FORDERER UND PARTNER DES
SYMPOSIUMS STROMUNGEN-PROUDENI IN DRESDEN
Briicke/Most Stiftung

Tschechisch-Deutsche Kulturtage

Landeshauptstadt Dresden

Deutsch-Tschechischer Zukunftsfond

Freistaat Sachsen

Europdischer Fonds fiir regionale Entwicklung

(Kleinprojektefonds)



CONGRATULATIONS:
THE ART SYMPOSIUM
CURRENTS TURNS
TWENTY!

SYLVIA ANGELE

Lenka Holikova founded the art sympo-
sia Currents as a platform for artistic
and Czech-German exchange in 1999

on an old farm estate which is now the
Cultural Center Rehlovice near Usti nad
Labem, Northern Bohemia. The project
was launched in the year 2000 in Dres-
den with the support of the Briicke/Most
Foundation and has become an indispen-
sable part of the annual Czech-German
Cultural Days. Artists, designers, art
educators and students gathered for
ten days in July every year in Rehlovice
and in October/November in Dresden,
Saxony, to discuss artistic positions on
socio-political topics, create works of art
and present them in a final exhibition to
an interested audience. The symposium
was first organized by Facette e.V. at the
Ammonhof in Dresden but since 2004
riesa efau has been in charge of organi-
zing the art symposia in Dresden. The
next symposium will take place in the
autumn 2018.

At the beginning Currents migrated
from one place to another in Dresden
which always contributed to a lot of
curiosity and enthusiasm on the side of
the participants - this meant, for the

first time, to present spaces that had not
previously been characterized as places
of art to the public, such as Johannstadt-
halle and Bienertmdiihle (the historical
Bienert Mill). Each location had its own
special charm and enabled the artists to
develop installations, performances and
works of art in a location-specific way.
Sometimes even objects found there
could be included in the works of art.
The absolute highlight of this happened
in 2007 on the grounds of the riesa efau.
The former gas station called Runde
Ecke, which had been littered with bulky
waste during the flooding in 2002,
provided so much found material that
Markus Hiesleitner restructured the
open space behind it in many layers and
made an installation called Everything is
OK and thus turned it into a public stage.
The district of Friedrichstadt in Dresden
also helped Currents with the creation

of art by providing vacant offices, a pub
and open spaces and animated the
visitors by taking them on exhibition tour.

Rehlovice never ceases to charm
everybody who visits it with its farm
estate, surrounding property area and
its constant expansion. The artists,
spread out all over the large estate, live
and work together. The exhibition is con-
centrated in one weekend, the opening
of which usually takes place on Saturday
afternoon. In Dresden, during the au-
tumns, the urban flair of the city and the
joint trips shape the symposia. The
foreign guests are always welcome in
the Villa of the Briicke/Most Foundation,
can make friends in its cellar bar and
enjoy the wonderful ambience on the
banks of the river Elbe. Even though the
tried and tested format of the symposi-

2004 Sweet Europe
2005 60 years of search
2006 Attention
Baroque!

2007 Fight Culture
Dialogue (Charta 77)
2008 Between Remem-
bering and Forgetting
2009 Break-Zones. The
East Principle (1989)
2010 Flags, bags with
colours and fixation
2011 Generation
carpet

2012 Cutting Wind
2013 do it yourself
move on

2014 Pell-mell

2016 Piggyback

2018 Sour Europe

um is implemented anew every year with
small changes, the topics are always
different. The topics are mostly in a
historical, political and social context.
They are the result of a longer joint
discussion process between the partners
and build on each other during the year.
The artists interested in participating
then respond to the open call for app-
lications with an art concept in Reh-
lovice or in Dresden. Artists participating
in both symposia can continue working
on their project started in Rehlovice at
riesa efau in Dresden. Thus, the creation
of traces of memory is constant. Un-
doubtedly, the process is filled with gaps
and new leaps, creating new connec-
tions, but all of these traces have one
thing in common: there is always a great
interest in further developing the project,
getting involved and discussing the
different perspectives.

The Art Symposium Currents has
created a creative, colorful network,
which builds on existing structures, but
also absorbs new impulses. In addition
to this, the transcultural exchange plays
a very important role. Friendships are
made and new project ideas are develo-
ped. Since 2014, the symposia have been
held annually, one year in July in Rehlo-
vice and the next one in autumn in Dres-
den. For several years now, the season
opens with the results of the previous
year's symposium which are exhibited

in the Gallery Ve dvore in Litomérice.
Over the years, this has resulted in a
very reliable cooperation with a growing
audience and therefore good networking
opportunities. Currents is an integral
part of our project work in riesa efau and
it has become a synonym of German-

SYLVIA ANGELE

Czech encounter projects for all invol-
ved. The Currents network will continue
being developed in 2018, with new
players integrated and enthusiastic
about the project. Rajeev Ranjan from
India, who accompanied the project

as a riesa efau volunteer in 2016, had
the impression that “the project was a
good platform for artists from different
cultural backgrounds and languages.
The beauty of the project is diversity in
the artistic background of the artist.”

Event after two decades, the art sym-
posium Currents remains alive, open,
inspiring and a platform for interested
border crossers and as far as the crea-
tors agree, it will continue for years to
come.

We would like to sincerely thank all the
friends, colleagues and supporters of
Currents and of course Lenka Holikova
from the Cultural Center Rehlovice, with
whom we have a long-standing partner-
ship based on friendship and trust. We
wish her and the projects to come all the
best for the future!

LONG-TIME SUPPORTERS AND PARTNERS
OF SYMPOSIUM CURRENTS IN DRESDEN
Briicke/Most Foundation

Czech-German Culture Days

State Capital Dresden

German-Czech Future Foundation

Free State of Saxony

European Regional Development Fund

(Small Projects Fund)



TAKOVA MIiSTA ZE
NEEXISTUJI?

MICHAEL BIENIEK

Poprvé jsem navstivil Kulturni centrum
Rehlovice b&hem projektu Grundtvig,

v némz Art Transparent, umélecka nada-
ce z Wroctawi, spolupracovala s part-
nery z Némecka, Spanélska a Ceské
republiky. Partnerstvi se uskutecnilo
pod heslem ,.Soucasné uméni pro kaz-
dého”. Jeho cilem bylo usnadnit mezina-
rodni vyménu zkusenosti mezi lidmi

a organizacemi, snazicimi se pribli-

Zit soucasné uméni tém élendm publi-
ka, ktefi nemusi nutné vyuzivat nabidku
tradi¢nich vystavnich instituci jako jsou
muzea a galerie. Nase skupina tudiz
zahrnovala organizatory festivall, umél-
ce pusobici ve veFejném prostoru, akti-
visty a v neposledni radé tym Kulturniho
centra Rehlovice.

vieev

setkani nasi skupiny. Jeli jsme tam auto-
busem, protoZe je to z Wroctawi néco
malo pres 300 km. Silnice vedla horami
a byla malebna a klikata. Rehlovice se
ukazaly byt turistickym mésteckem roz-
prostfenym mezi rozlehlymi lany, s kos-
telem a obchodem provozovanym Asiaty,
coz jsem shledal pozoruhodnym, poné-
vadzZ v Polsku je to porad vzacné. Samot-
né centrum je situovano v byvalém kom-
plexu zemédélskych budov, s rozsahlym
dvorem a rybnickem. V prabéhu éasu
Zeleznice oddélila tento komplex od sta-

veni, v némz zili drivéjsi vlastnici.
Pripadal jsem si jako ve filmu, mél jsem
za to, Ze takova mista uz neexistuji!

V Rehlovicich ¢as plyne jinak, a jsem si
jisty, Ze jsme to vSichni, Ucastnici z Pol-
ska, Némecka a épanélska, citili. Navyk-
li Zivotu v hlucnych velkoméstech, zaca-
li jsme po chvili nasavat atmosféru této
tiché enklavy. Bylo to jako navrat do dav-
né détské paméti nebo prohlidka filmo-
vych kulis a rekvizit. Kdyz jsme usnu-

li ve spolecenské mistnosti s nabytkem,
ktery mné okamzité pripomnél babicci-
ny postele, Satniky, jarmary a toaletky,
vzpomnél jsem si na slavnou scénu

z Felliniho filmu 82 - banda déti, vykou-
pana v obrovskych stoudvich, ktera zbé-
sile pobiha v prostornych interiérech
podobnych tém v Rehlovicich, skace po
velikych postelich s mékkymi duchna-
mi a - déti nechtéji spat. Avsak Kultur-
ni centrum Rehlovice neni snovou kraji-
nou. Existuje diky tvrdé a soustavné pra-
ci lidi, kteFi se o né staraji. Nebyt trva-
lé pritomnosti a nasazeni Lenky Holiko-
vé, fungovani tohoto nesmirné inspira-
tivniho mista by asi nebylo viibec moz-
né. Lenka, spiritus movens centra, cho-
diva spat posledni a vstava prvni. Diky
jeji péci se kazdy navstévnik citi jako
doma; diky ni se tento prostor rozsiru-
je a stava se ¢im dal krasnéjsim, s ros-
touci sbirkou soch a instalaci. V Rehlo-
vicich mGZete dokonce i pfi ranni oéisté
obdivovat originalni, jedine¢né uméniv
podobé dlazdic, kachlicek a mozaik.

Centrum Uspésneé rozviji tradici umé-
leckych setkani pod Sirym nebem, vét-
$inou socharu. Diky usili Lenky Usi-

li se zde vyrabéji a vystavuji Sperky,
ozdobné a funkéni predméty. Akce zna-
ma jako Kulturni brunch se stala legen-

darni. Kazdy rok prilaka umélce z mno-
ha zemi, ktefi miluji festivaly a worksho-
py poradané pod Sirym nebem, navazu-
ji radi nova pratelstvi a ochutnavaji nova
jidla, jak z nejriznéjsich koutd Evro-

py, tak mistni. Tyto pravidelné se opaku-
jici akce se vyvinuly do podoby svébyt-
né slavnosti, pri které se hosté mohou
kochat uménim a povidat si o ném nebo
se jen tak druzit pri poslechu podvecer-
niho komorniho koncertu.

Mista jako Rehlovice jsou vzacna, proto-
Ze to, co je charakterizuje, je svoboda
vyplyvajici z pocitu sounaleZitosti.
Bohuzel vétsina podobnych stavebnich
komplexu ve stiedni Evropé zmizela -

i kdyZ se jim podarilo prezit valku, zanik-
ly za komunismu nebo v devadesatych
letech v nejistém obdobi raného kapita-
lismu. Néktera se dostala do rukou sou-
kromych vlastnik(, ktefi je preménili na
konferencni centra nebo hotely.

V Rehlovicich se véechno déje formou
dobrovolnych brigad, které respektu-

ji jedinecnost mista. Jakékoli zmény se
provadéji pomalu a po dlouhé tvaze.
Vzhledem k tomu, Ze udrzovani a obno-
va monumentalnich budov je mozna

jen diky naroc¢né praci konané prevaz-
né umeélci, lze cely komplex vnimat jako
ukazku remeslné dovednosti, ba dokon-
ce jako umélecké dilo. Je to misto, kde
opravdu chcete byt - pit kavu nebo sni-
dat v travé u rybnicku, setkavat se s
novymi a starymi prateli v kuchyni, tan-
¢it pri hudbé, ztratit se v bludisti pro-
stor preplnénych sochami a instalacemi.
kulturni centrum nabada k soustredé-
ni - ¢teni, premitani a psani se déje pfi-
rozenéji a usinani je lehci.
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Za jeden z ddleZitych projektd centra
povazuji sympozium Proudéni-Stromun-
gen, pfi némz jsou nevyuzivané prostory
centra dany k dispozici umélcim

k prezentaci jejich dél. Dila by méla
zahdjit dialog s mistem, kde jsou vysta-
vena, s ohledem na jejich formu nebo
namét. Jinymi slovy méla by byt svou
povahou mistné specificka. Stejnou stra-
tegii sleduji po vice nez 15 let, kdyZ pri-
pravuji SURVIVAL Art Review ve Wro-
ctawi, kocovny festival, ktery kazdy rok
poskytuje inspiraci a urcuje téma umé-
lecké a kuratorské prace. Stava se zdro-
jem prekvapeni, otevira nové perspekti-
vy a nabizi moznost konstruktivni kritiky
stavajici reality.

Kdyz jsem prochazel prostorami kultur-
niho centra a patral po dilech umélcd
pozvanych na sympozium, stoupal jsem
do vyssich pater starobylych hospodar-
skych budov, zkoumal kazdé zakou-

ti a skulinu a premital o ¢ase a o tom,
jak proudi. Takova mista jiz neexistu-
ji... Ale co kdyz ano? Co kdyzZ se nékte-
rym podari ubranit se zubu casu? Niko-
liv diky velkym investicim, ale diky péci
a pozornosti vnimavych lidi. Pak mohou
ona mista vzkvétat, prekypovat tvréim
duchem, vyzarovat pozitivni atmosféru
a nabizet utocisté vsem, kdo véri, ze
stoji za to zajimat se o blizni a jejich roz-
manité pohledy na svét.Tato mista by se
v budoucnu mohla stat platformami pro
setkavani, ktera jsou na hony vzdalena
dnes dominujici logice rychlosti, konku-
renceschopnosti a touze po zisku.



WIE, SOLCHE ORTE
EXISTIEREN NICHT?

MICHAEL BIENIEK

Ich habe das Kulturzentrum Rehlovice
das erste Mal wahrend eines Grundtvig-
Projektes besucht, bei dem Art Transpa-
rent, eine Stiftung fiir zeitgendssische
Kunst aus Wroctaw (Breslau) in Polen,
der ich vorstehe, mit Partnern aus
Deutschland, Spanien und der Tsche-
chien kooperiert hat. Die Partnerschaft
stand unter dem Motto “Zeitgendssische
Kunst fiir alle” und sollte den internati-
onalen Austausch zwischen Menschen
und Organisationen erleichtern, die

sich dafiir einsetzen, dass zeitgendssi-
sche Kunst auch denjenigen zuganglich
gemacht wird, die nicht zwingenderwei-
se Angebote traditioneller Austellungs-
institutionen, wie Museen und Gallerien,
wahrnehmen.

Rehlovice war einer der Orte an dem
die Treffen der Gruppe stattfanden.
Wir sind mit dem Bus dorthin gefahren,
weil es sich nur knappe 300 Kilometer
von Wroctaw entfernt befindet. Die
Strafle fihrte uns durch Berge und es
war genauso malerisch, wie es windig
war. Rehlovice stellte sich als kleines
touristisches Stadtchen heraus, dass
zwischen flachen Feldern lag, mit einer
Kirche und einem Laden, der von Asi-
aten betrieben wurde, was ich erwah-
nenswert finde, weil so etwas in Polen
immer noch uniiblich ist. Das Zentrum

selbst befindet sich in einem ehemali-
gen Komplex von landwirtschaftlichen
Gebauden, mit einem wirklich riesigen
Hof und einem kleinen Fischteich. Im
Laufe der Zeit hat die Bahnlinie den
Komplex vom Palast getrennt, in dem
die alten Eigentiimer lebten.

Ich habe mich wie in einem Film gefiihlt,
weil ich dachte, dass es solche Orte
nicht (mehr) gibt! Die Zeit vergeht in
Rehlovice auf andere Weise und ich bin
mir sicher, dass wir alle - aus Polen,
Deutschland und Spanien - es auf die
selbe Weise gefiihlt haben. Wir, die wir
normalerweise im Tumult groBer Stadte
leben, haben sofort angefangen, die
Atmospahre der ruhigen Enklave
aufzusaugen. Es war, wie als wiirde man
zu einer weit zuriickliegenden Kind-
heitserinnerung zuriickkehren oder ein
Filmset zu besuchen. Als wir dann
eingeschlafen sind, in einem Gemein-
schaftsraum mit Mobeln, die mich sofort
an die Betten, Garderobe, Wandschran-
ke und Frisierkommode meiner Grof3-
mutter denken lief3en, erinnerte ich
mich an die beriihmte Szene aus Fellinis
8 2 - ein Haufen Kinder, die in riesigen
Waschzubern gebadet werden, und in
den weitraumigen Interieurs herum-
springen, denen aus Rehlovice nicht
unahnlich, und die auf gro3en Betten
mit weichen Eiderdaunen springen, und
keine Anstalten machten schlafen zu
gehen.

Das Kulturzentrum ﬁehlovice, jedoch,
ist kein Traumland. Es existiert wegen
der harten und ausdauernden Arbeit von
Menschen, denen es wichtig ist. Wenn
es die konstante Anwesenheit und das
Engagement von Lenka Holikova nicht

geben wiirde, dann ware das Bestehen
dieses auBerordentlich inspirierenden
Ortes wahrscheinlich niemals méglich.
Lenka der spiritus movens des Zent-
rums, geht immer als letzte zu Bett und
steht als erste auf. Dank ihrer Fiirsorge,
fuhlt sich jeder Besucher des Zentrums
willlkommen. Dank ihr expandiert der
Ort und wird von Mal zu Mal schéner,
durch eine wachsende Sammlung

von Skulpturen und Installationen. In
Rehlovice kann man sogar wihrend des
Duschens am Morgen originelle und
einzigartige Kunst in Form von Kacheln
und Mosaiken bewundern.

Die Tradition der Kiinstlertreffen unter
freiem Himmel, v.a. der der Bildhauer,
wird erfolgreich vom Zentrum gepflegt.
Aufgrund Lenkas unermiidlicher Be-
strebungen werden hier Schmuck,
Ornamente und funktionale Objekte
geschaffen und prasentiert. Die als
Kulturbrunch bekannte Veranstaltung
ist bereits legendar geworden. Jedes
Jahr zieht es Kiinstler aus vielen Lan-
dern an, die kommen, um die Effek-

te des Pleinair-Symposien und der
Workshops zu bewundern und um eine
schone Zeit mit interessanten Menschen
zu verbringen, neue Freunde kennen-
zulernen und neues Essen zu probie-
ren - Essen aus verschiedenen Teilen
Europas und regionale Speisen. Diese
sich wiederholenden Veranstaltungen
sind zu einem Fest der besonderen

Art geworden, bei dem die Gaste Kunst
betrachten und liber Kunst sprechen
oder einfach nur die Gesellschaft bei
einem kleinen abendlichen Konzert
geniefen kdnnen. Orte wie Rehlovice
sind kostbar, weil das, was sie charak-
terisiert die Freiheit ist, die aus einem
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Sinn fir Gemeinschaft resultiert. Leider
sind viele ahnliche Gebaudekomplexe

in Mitteleuropa verschwunden - auch
wenn sie die Schrecken des Krieges
tiberlebt hatten, verfielen sie wahrend
des Kommunismus und der unbestimm-
ten Dekade des friihen Kapitalismus in
den 1990er Jahren. Manche wurde von
Privatleuten oder Firmen gekauft und

in Konferenzzentren oder Hotels fiir das
Big Business umgewandelt.

In Rehlovice passiert alles als eine Folge
von Graswurzelbewegungen, die die
Einzigartigkeit des Ortes respektieren.
Alle Veranderungen finden langsam
statt und nach langem Uberlegen. Seit
der Existenz und der Renovierung der
monumentalen Gebaude kann der ganze
Komplex als ein Produkt von Handwers-
kunst oder sogar als Kunstwerk verstan-
den werden, dank der unermidliche
Arbeit, die meinstens von den Kiinstlern
verrichtet wurde. Es ist ein Ort, an dem
du wirklich sein mochtest - um einen
Kaffee zu trinken oder dein Friihstiick im
Gras beim Fischteich einzunehmen, oder
um alte und neue Freunde in der Kiiche
zu treffen, um zur Musik zu tanzen oder
um sich im Labyrinth der Raume zu
verirren die vor Skulpturen und Installa-
tionen fast Gberlaufen. Das Kulturzent-
rum ist fir die Konzentration forderlich
- Lesen, Denken und Schreiben - alles
geschieht hier natlirlicher. Und es ist
leichter zu schlafen.

Aber es gibt noch einen weiteren
Aspekt, der mir personlich sehr wichtig
erscheint, und zwar wie das Zentrum
funktioniert und wie seine Organisato-
ren dariiber denken. Es manifestiert
sich als das Symposium, welches eine



kiinstlerische Veranstaltung ist, die

nun schon viele Jahre stattfindet und
die darauf basiert, dass man ungenutzte
Raume zuganglich fiir internationale
Kiinstler macht, damit sie dort ihre
Werke prasentieren konnen. Die Aus-
stellungsstiicke sollen einen Dialog mit
dem Ort herstellen (ihrer Form oder
ihres Themas entsprechend). Anders
gesagt, sie sollten einen ortsspezifi-
schen Charakter haben. Dies ist eine
Strategie, die ich nun schon 15 Jahre
mit der Vorbereitung des SURVIVAL Art
Review in Wroctaw verfolge - einem
Wanderfestival, das jedes Jahr an einem
anderen Ort in der Stadt stattfindet.

Und das ist der Ort, der jedes Jahr die
Inspiration schafft und das Thema der
Arbeiten der Kiinstler und der Kurato-
ren festlegt. Er wird zu einer Quelle von
Uberraschungen, eroffnet neue Pers-
pektiven und bietet die Moglichkeit an
konstruktive Kritik an den existierenden
Verhaltnissen zu liben.

134

Wenn ich mir nun so meinen Weg
durch die Vorziige des Kulturzentrums
Rehlovice bahne, auf der Suche nach
Kunstwerken von Kiinstlern, die auf das
Symposium eingeladen wurden, wenn
ich anschlieBend die Stockwerke der
alten landwirtschaftlichen Gebaude
hochkraxle, wobei ich alle Ecken und
Winkel erforsche - denke ich liber

die Zeit nach und wie sie vergeht.
Solche Orte gibt es nicht (mehr] ...
Oder vielleicht doch? Vielleicht haben
manche von ihnen dem Zahn der Zeit
getrotzt. Nicht aufgrund grofB3zligiger
Investitionen, aber Dank der Sorge und
der Pflege empfindsamer Menschen.
Dann konnen sie aufbliihen, vor
Kreativitat strotzen und eine positive
Atmosphare ausstrahlen, wahrend sie
einen sicheren Hafen fir all jene
darstellen, die liberzeugt sind, dass ein
Interesse an den Mitmenschen und
ihren unterschiedlichen Ansichten fir
sich gesehen kostbar ist. Diese Orte
werden Plattformen fiir eine Begeg-
nung, die weit entfernt sind von der
gangigen Logik von Geschwindigkeit,
Wettbewerb und Rentabilitat.

SUCH PLACES DON'T
EXIST?

MICHAEL BIENIEK

| first visited Kulturni Centrum Rehlo-
vice during a Grundtvig project in which
Art Transparent, a contemporary art
foundation from Wroctaw, Poland, which
I run, cooperated with partners from
Germany, Spain and the Czech Repu-
blic. The partnership was carried out
under the banner “Contemporary Art for
Everyone” and was intended to facilitate
an international exchange of experien-
ces between people and organisations
involved in making contemporary art
more available to those members of the
audience who do not necessarily use the
offer of the traditional exhibition insti-
tutions, such as museum and galleries.
Thus our group included festival organi-
sers, artists who perform interventions
in public space, activists, and - last but
not least - the team of Kulturni Centrum
in Rehlovice.

Rehlovice became the venue for one of
the meetings of our group. We went
there by bus, because it is a little over
300 km from Wroctaw. The road went
through mountains, and it was as
picturesque as it was winding. Rehlovice
turned out to be a small tourist town
lying amongst flat fields, with a church
and a shop run by Asians, which | found
noteworthy because in Poland it is still
rare. The Centre itself is situated in a
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former complex of farm buildings, with
a really vast yard and a small pond. As
time went by, a railroad separated the

complex from the palace where the old
owners lived.

| felt like in a film, and | thought that
such places don’t exist (anymore]! Time
flows differently in Rehlovice, and | am
certain that all of us - from Poland,
Germany and Spain - felt it. Normally
living in the hubbub of big cities, we
momentarily started to soak up the
atmosphere of the quiet enclave. It was
like returning to a distant childhood
memory or visiting a film set. When we
were falling asleep in the common room
with furniture that immediately made
me think of my grandmother’s beds,
wardrobes, closets and dressing tables,
| remembered the famous scene from
Fellini’s 8 /2 - a bunch of kids bathed in
huge washtubs, running amok in
spacious interiors not unlike those in
Rehlovice, jumping on large beds with
soft eiderdowns, and not wanting to
sleep at all.

However, Kulturni Centrum Rehlovice is
not a dreamland. It exists because of the
hard and consistent work of the people
who care about it. Was it not for the
constant presence and involvement of
Lenka Holikova, the functioning of this
hugely inspiring place would not
probably be possible at all. Lenka,
spiritus movens of the Centre, always
goes to bed last and wakes up first.
Thanks to her care, any visitor to the
Centre feels welcome; thanks to her, the
place is expanding and becoming more
and more beautiful, with a growing
collection of sculptures and installati-
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ons. In Rehlovice, even while taking

the morning bath you can admire
original, unique art in the form of tiles
and mosaics.The tradition of open-air
meetings for artists, mostly for sculp-
tors, is successfully cultivated by the
Centre. Due to Lenka'’s efforts, jewelle-
ry, ornaments and functional objects are
made and presented here. The event
known as Kulturni Brunch has already
become legendary. Each year it attracts
artists from many countries who come
to admire the effects of the open-air fes-
tivals and workshops and to have a good
time with interesting people, make new
friends and try new foods - those from
different parts of Europe and those very
local. These cyclical events have evolved
into a festival of a kind, during which the
guests can look at and talk about art, or
simply enjoy each other’s company while
listening to a small concert in the
evening.

Places like Rehlovice are precious
because what characterises them is
freedom resulting from a sense of
community. Unfortunately, most of
similar building complexes in Central
Europe have vanished - even if they had
managed to survive the turmoil of war,
they perished under communism or in
the uncertain decade of early capitalism
in the 1990s. Some have been acquired
by private owners or companies and
turned into conference centres or hotels
for the big business. In Rehlovice,
everything is happening as a result of
grassroots initiatives that respect the
uniqueness of the venue. Any changes
are introduced slowly and after long
consideration. Since the existence and
renovation of the monumental buildings

is possible thanks to the arduous work
done mostly by artists, the entire com-
plex could be perceived as a product of
craftsmanship, or even a work of art.
This is a place where you really want to
be - to have a coffee or breakfast on the
grass by the pond, to meet new and old
friends in the kitchen, to dance to music,
to get lost in the maze of rooms over-
flowing with sculptures and installati-
ons. Kulturni Centrum is conducive to
concentration - reading, thinking and
writing comes more naturally here, and
itis easier to sleep.

But there is one more aspect of how
the Centre functions and how its
organisers think about it that | find
particularly important. It manifests
itself as the Symposium, which is an
artistic event held for many years that
is based on making unused spaces
available to international artists
presenting their works. The pieces
should establish a dialogue with the
venue (in regard to their form or
subject); in other words, they should

be site-specific in character. This is a
strategy that | have been following for
over years while preparing the SUR-
VIVAL Art Review in Wroctaw - a noma-
dic festival, which each year is held in

a different venue in the city. And it is the
venue that each year provides inspirati-
on and determines the subject of the
artists’ and curators’ work. It becomes
a source of surprises, opens up new
perspectives and offers the possibility of
constructive critique of extant reality.

While navigating my way through the
premises of Kulturni Centrum in search
of works by artists invited to the Sympo-

sium, clambering up to the subsequent
floors of the old farm buildings, explo-
ring every nook and cranny - | thought
about time and how it flows. Such places
don’t exist (anymore)... But perhaps they
do? Perhaps some of them do mana-

ge to resist the passage of time? Not
because of big investments, but thanks
to the care and attention of sensitive
people. Then they can flourish, teem
with creativity and radiate a positi-

ve atmosphere while offering a safe
haven for all those believing that being
interested in fellow humans and in their
diverse points of view is precious in its
own right. These places become plat-
forms for a meeting that is far removed
from the currently dominant logic of
speed, race and profitability.
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CAS JE STAVBOU'
- VELKE A MALE
PRIBEHY

KATERINA DYTRTOVA

Uvedeny text se zabyva aktualnimi vizu-
alnimi strategiemi a zvazuje tak Sir-

Si kulturni pole ve vztahu k vytvarnym
sympoziim konanym v Kulturnim centru
Rehlovice od roku 1999 dodnes. Vychazi
z predpokladu, ze kulturni pole je dyna-
micka vztahova soustava, ktera neni ¢le-
néna na vyssi a nizsi kategorie, proto-
ridly, pFistupy ¢&i zplsoby vytvarné-

ho Feseni. Tento pluralitni prostor vsak
neni bezbrehé ,,cokoliv”, protoZe pecu-
je o kvalitu dila, které je v provozu své-
ta uméni uvazovano, sdileno a dotvare-
no ,.spolecenstvim mysli“. Text pFinasi
analyzu aktudlnich dél, ktera tvori dobo-
vy a oborovy kontext vytvarnym setka-
nim konanym v fehlovickém kulturnim
centru. Cleni je do dvou kontrastnich
skupin ,velkych” a ,malych” pFib&ha,
aby naznacil napéti v protipozicich téch-
to témat, kterd jsou utvarena aktualnimi
socialnimi, kulturnimi a politickymi sou-
vislostmi.

1. Novy typ existencniho prostoru
.Nadale nelze prijimat minulé apriorni
rozliSovani védeckych a moralnich hod-
not. Toto rozliSovani bylo mozné v dobé,
kdy vnéjsi a nas vnitrni svét staly ostre
proti sobé. Dnes vime, Ze cas je vytvor,

a proto s sebou nese i moralni odpovéd-
nost. (...) Nyni vime, Ze spole¢nosti jsou
nesmirné slozitymi systémy obsahuji-
cimi dosud neprojeveny pocet bifurka-
ci, jejichz prikladem je rozmanitost kul-
tur, které se vyvinuly v relativné kratkém
¢asovém obdobi lidské historie. Vime,

Ze takové systémy jsou na fluktuace
vysoce citlivé. To vyvolava jak nadéji,

tak hrozbu. Nadéji, ktera souvisi s tim,
Ze i malé fluktuace mohou rdst a zmé-
nit celou strukturu. V ddsledku toho neni
jednotliva c¢innost odsouzena k bezvy-
znamnosti. Na druhé strané je to i hroz-
ba, nebot se zd3, Ze jistota stabilnich,
trvalych zdkonl v nasem svété navidy
pominula.”?

Nas text uvedla Gvaha Ilji Prigogina

a Isabelle Stengersové, ktera vytycila
nékolik dllezitych témat nadeho zamys-
leni, jeZ by se rado vénovalo divodim,
proc je archeologie paméti a mista tak
dileZitou a aktualni strategii svéta umé-
ni. Nelze jiz oddélovat védecké a moral-
ni hodnoty. Je nutné chapat a péstovat
rozmanitost. Zadna ¢innost neni bezvy-
znamna, nebot osobni, socialni a kul-
turni oblasti jsou propojeny do slozitych
vazeb, které jiz nejsou chapany jako sta-
bilni spojeni, nybrz jako komplikova-

né dynamické neustale se proménujici
vztahové pole.

Prigogine uvadi, Ze vSechny systémy
obsahuji podsystémy, které neustale
kolisaji a ,.fluktuuji“. ,,ObCas se nékte-
ré jednotlivé zakolisani nebo jejich kom-
binace mizZe nasledkem zpétné klad-
né vazby stat tak silnym, Ze silné narusi
nebo znici predchazejici usporadani.

V tomto prevratném okamziku, kte-

ry autofi nazyvaji ,singularitou” nebo

.bifurkacnim bodem” je pfedem nemoz-
né urcit vnitni vyvoj zmény - zda se sys-
tém rozpadne v ,chaos”, nebo presko-
¢i do nové, vice rozlisené, vyssi turov-

né ,radu” ¢i usporadani, kterou nazyvaji
~disipativni strukturou™.?

Tyto Gvahy jsou zajimavé presouvanim
pozornosti k tém rysiim soucasnosti, na
kterych si lze uvédomit ,nestalost, riiz-
norodost, nerovnovahu, nelinearni vzta-
hy (v nichZ ,malé” vstupy mohou vyvo-
lat rozsahlé nasledky) a ¢asovost - zvy-
$enou citlivost k toku ¢asu” (tamtéz).
OvSem nas text si z nich bere predevsim
vnimavost pro malou nebo doposud pre-
hlizenou udalost, protoze v takto kom-
plikovaném sytému, jakym nase spolec-
nost bezesporu je, nelze odhadnout jeji
vliv. PFistup, ktery pracuje s tim, Ze vse
souvisi se véim, nevytrhava situace i
dila z jejich kontextd, ale naopak o dané
zvlastnosti mista se zvySenou mérou
pecuje. VSima si lokalniho, specifického
a jedinecného. Cenna je nyni také rela-
tivné autenticka* zakorenénost v detai-
lu mista, v jeho paméti, ktera vyvazu-

je obecné a spoleéné.V titulu proto zdl-
raziiujeme vlivnost a , konstrukénost”
Casu, jeho stradavost, ktera tvori pod-
minku paméti. Jako podtitul jsme zvoli-
li vztah velkych a malych pfib&hu, aby-
chom mohli ve svitu téchto tvah potvr-
dit, Ze i osobni vzpominky, pribéhy peri-
ferii, paméti mista, které nebylo déjin-
né v makroméritku, jsou bohaté a jsou
jakymsi konkrétnim vyznénim ,,vel-
kych déjin“. Stavaji se vlivnym kontex-
tem a pric¢innou souvislosti. ,,Nelinear-
nost vztaht” a ,malé vstupy” naznadily
v tomto smyslu vystizné koncepci nase-
ho textu.
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Zamérme se na reflexi nékolika projek-
td, abychom naznadili kulturni a social-
ni souvislosti, v nichZ je nutné koncepci
sympozii kulturniho centra v Rehlovicich
vnimat. Vybereme zastupce ,.velkych”
prib&hd, tedy dél svéta uméni, ktera se
zabyvaji neviditelnymi, ale nami vsemi
osobné prozivanymi tlaky a vztahy.
Uvedeme takeé priklady Gspésnych dél,
vznikajicich z ,malych” osobnich pFibéhl
a vzpominek. Radi bychom tak vymode-
lovali pomyslné opacné konce osy
soucasnych zobrazovacich strategii

a do jejich souradnic umistili Fehlovicka
vytvarna sympozia. Pohyb na této ose je
pritomny dobovy kontext pro Gvahy tvdr-
cd, kteFi na sympoziich pdsobili, dava
moznost uvaZovat nad jejich vybéry

a viazovat koncepci jednotlivych sympo-
zii do Sirsich vazeb.

Jak tyto strategie citlivé pro aktivitu

a pamét ,,malého” mista prameni z pre-
deslého vyvoje? Alchymie vzpominek
generovana z konkrétni, neprenositelné
chapané situace souvisi se zménou
chapani prostoru a ¢asu, ktera se ode-
hréla jiz v sedmdesatych letech dvacaté-
ho. Jednotlivé druhy umeéni resily tehdy
primé zazitky, funkci téla a jeho zakladni
orientaci v prostoru. Byly opét nove, spise
socialné ¢i mytologicky akcentované rea-
dy-made a jistd magicnost vécnosti, ktera
je provazi. Mluvime o architektonickych
skulpturach a o objektovém umeéni.

Naopak v osmdesatych a devadesa-

tych letech byl omezen pozadavek primé
fyzické zkusenosti a misto toho nastu-
puji principy znazornéni, ilustrace a fik-
ce. Pojednou divadlo, architektonic-

ky model nebo vitriny a sokly predsta-
vuji novou a invencni orientaci. Tyto dFi-



ve spise distancni Ci sluzebné alternati-
vy jsou sémantizovany a stavaji se sou-
casti vyznamu dila. Mluvime o strate-
giich muzealizace, tedy o zplsobu insta-
lace jako soucasti vyznamu dila, kte-

ra velmi ucinné vtahuje do tvorby vyzna-
mu predchozi instalaéni praktiky (Haim
Steinbach, Berlinde De Bruyckere apod).
Dochazi i k inovaci expresi, pojednou
smi dilo byt hravé, literarni, symbolic-
ké, reprezentativni, patetické, rétoric-
ké ci anekdotické. Vznika skulptura ,jako
forma jednani”. Tématem se stavaji soci-
alni jevy, chovani ¢i zplsob uZiti a jsou
tak zavadény nové Uhly pohledu. Kritizuji
.bilé prostory galerii“, které jsou uchopi-
telné jednim pohledem a jsou jako tako-
vé ekvivalentem minimalismu. Jsou pou-
Zivana zrcadla - castym motivem je blu-
disté jako na mnoho kusu rozlamany
Zivotni prostor.

Oproti ,white cube” vznikaji mista nabyta
psychologii a specifickymi zplsoby cho-
vani, &i stopami véedniho uZivani. Tvlrci
neresi ¢istou soumérnost, ani zaménitel-
ny anonymni prostor. Vznika novy pojem
prostoru. Nevyviji se jiz z krystalického
¢lenéni objemu jako u konstruktivistd.
Neni idealni ani abstraktni, ale operuje
se zakladnimi pojmy naseho architekto-
nického a krajinného prostredi. Mluvime
o0 existencnim prostoru. Mnoha dila nyni
mohou byt chapana v kategoriich cesty

a sméru, a i statickd média resi nové
¢asovanost. Uvahy o lidské postavé vyge-
nerovaly témata mista a stfedu, vnitrku
avnéjsku (dilo Waltera Pichlera).

Tyto promény byly predznamenany jiz v

Sedesatych letech v Naumanovych Kori-
dorech, v horizontalité Serrovych krajin-
nych feSeni. MiZeme sem zapoditat také

Longovy lehkonohé vypravy za principem
putovani a cesty. V dusledku téchto pod-
nétd jsou navrhovany skulpturalni stav-
by a prostory jako mista psychologické-
ho bezpeci nebo znepokojeni. Nase cho-
vani a dalsi socialni jevy jako téma zrodi-
ly koridory, véZe, tunely a mosty (tvorba
Siaha Armajani).Takova dila vyZaduji, aby
se pozorovatel stal uzivatelem, ¢innym
aktérem, ktery na sebe prostor ,,nene-
cha jen pasivné pusobit, ale ktery jej Zije,
vstFebava, objevuje jeho vnitini vyznam™
(Merleau Ponty). Vznika dilo jako ,.pole k
pouziti“, mGZeme ho obejit, vstoupit do
néj, vylézt na néj, osahat ho.

Jsou zavedeny terminy zprostorovélého
Casu a casovaného prostoru. Nelze jedno
myslet bez druhého, jedna se o spojité
nadoby. Jak vystizné piSe Quine: ,ptat se
vsak, jaka je skutecnost doopravdy neza-
visle na lidskych kategoriich, je sebevy-
vracejici; je to stejné jako ptat se, jak je
dlouhy Nil doopravdy, nezavisle na speci-
fickych zaleZitostech mili a metra.”s

V tomto stru¢ném Gvodu jsme chtéli
akcentovat plivod nové chapaného
existencniho prostoru citlivého pro site
specific. Vnimavost pro dynamicky
uchopenou ¢asovanost, procesualnost,
vzajemnou vztaznost a kontextualnost,
unikavost a nelinearnost. Vzajemné
vytvareji napéti a to se mlzZe projevit ve
velkych konfliktech, jez mohou posunout
spolecnost k vySsi usporadanosti, nebo
se stav dané energetické hladiny mlze
zhroutit. Ve shodé s Gvodnim citatem
bychom radi pripravili nasledujici téma
tak zvanych ,.velkych”, mysleno nadosob-
nich neviditelnych socialnich témat, ktera
jsou kontrastovana a ,malymi“ osobnimi
pribéhy.

2. Velké pribéhy

Jaké vyznamné projekty namatkou za
posledni dva roky napliuji témata ,,vel-
kych prib&hG“? Vystava Taryn Simoné,
ktera stopovala v nékolika projektech
nadosobni neviditelné socialni tlaky, ja-
kymi jsou politické utajovani, celni zako-
ny a dané. Vystava Domestic Arenas 7, kde
vystavovali autori John Akomfrah, Shi-
mon Attie, Jeremy Deller & Cecilia Ben-
golea, Stan Douglas, Omer Fast, Kah-
lil Joseph. .| pres zdanlivé zabavnou
hudebni formu se autordm dafi vyhmat-
nout velmi ddleZité a dnes hodné dis-
kutované mezietnické vztahy a napéti.
(...) V8em dilGim je spoleéna Siroka skala
zasadné formulovanych postojl a vyos-
trenych vyjadreni k otazkam, které se
pohybuji mezi Stéstim a bolesti, mezi
Zivotem a smrti, mezi hledanim identity
a spirituality”. Praveé toto spojeni osob-
niho s nadosobnim vyty¢uje pomyslnou
osu, kterou bychom radi poméfili kul-
turni aktivity ,,malého mista“ na seve-
ru Cech.

Dalsim vyraznym projektem, ktery se
vyjadroval k velkym idejim a manifes-
tam 20. stoleti a velmi dramaticky a kon-
cepcné zavazné je spojil s kazdoden-
nim socialnim prostorem, bylo Manifes-
to Juliana Rosefeldta.® Vystavu Manifes-
to, putujici po svété, vzdy provazel velky
divacky ohlas. Pro jeji socialni dosaznost
bychom se zde radi vénovali autoro-

vu zplsobu uchopeni globalnich témat,
Casto denné prosvitajicich v nadpisech
politickych tvah a socialnich obav.
OvSem ne kazdy ctenar shlédl projekt
Manifesto, proto pro potieby tohoto tex-
tu bylo vyhledano neméné zajimavé dilo
téhoZ autora, které je dostupné v celém
rozsahu on-line v autorské koncepci
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kratkého videa - film?® Asylum

Juliana Rosefeldta. Dynamicka forma
videa Ci kratkého filmu pojmenovana
Asylum drzi format ronda, tedy setrva-
lého navratu k utkvélé myslence, ktera
vSak prodélava casovy a tematicky vyvoj,
coz jako v kazdé polytematické stavbé
ovliviiuje kontext ostatnich vrstev/nara-
tivd dila. Nejde o jedinou hudebni kono-
taci dila, zavér véech pFibéhl je zavrsen
hudebnim souzvukem, zavérecnou, vel-
mi plsobivou harmonickou metaforou
ke spole¢nému lidstvi. MoZna az k myto-
logickému souznéni stejné krve a stej-
nych existencialnich stav(, zrodd, padi
a predevsim Gdéla.

Globalnich, ,.velkych”, nadosobnich
narativd autor dosahuje nejen vybé-

rem témat, ale také volbou aktéri. Kaz-
dy obraz je zastoupen odliSnym etnikem,
coZ prosvita jiz v samotném pribéhu.
Vizualné vyrazné podporeno pravé desig-
nové jednotnou shorovou kompozici, kdy
kazdému zpévaku konecné vidime do
tvare. A mozna teprve tam naprosto pre-
svédcivé v Casove sviznych sledech divak
zhlédne vybér z velkych etnickych roz-
manitosti naseho svéta.Tyto velké reduk-
ce a selekce jako privodni znak kazdé
tvorby, které zrodi Siroké globalni obsa-
hy dila, jsou dileZitym strukturnim pra-
vidlem Rosefeldtova dila. Totéz autor Cini
s odkazy na velké kultury Vyuziva plné
vsech vizualnich strategii. ,.Bilou™ antic-
kou kulturu, kolébku Evropy, kontrastuje
pribéhem ,Eernych” éernochd, ktefi byli
v této kulture otroky.

3. Velké ve spojeni s malym

- revize symbolickych funkci

Velké nadosobni vzorce nebo socialni
role, do kterych vstupujeme, jsou jednou



stranou pomyslnych vah dnesnich témat.
Pointujici druhou stranou jsou pribéhy

z periferii, malé lokalni situace, ¢i pamé-
tové stopy soukromych rozméru. Autofi
pracuji s fotografiemi z domacich zapra-
Senych alb, domysleji pribéhy naleze-
nych véci. K dédénému rodinnému jidel-
nimu servisu, z néhoz se ztratila vel-

ka misa, nechavaji pridélat ztraceny kus,
jehoz vzhled zajistuje néco tak vzpomin-
kové nejistého, jako je vypraveéni babic-
ky (Miroslav Hagek]. Jsou foceny napi-

sy dedikaci na starych némeckych vilach,
jsou varena jidla podle starych lokalnich
receptl (Zdena Koleckova). Jsou foce-

na zanikajici mista opusténych hrbito-
vl v horskych ¢astech byvalych Sudet
(Michaela Thelenovéa)."®

Ke zkoumani hloubky casu a paméti
dané lokality patri také doprovodné
programy k sympoziim Kulturniho cen-
tra Rehlovice, které vytvareji vztahy

k mistu a jeho historii. Samotna koncep-
ce sympozii Proudéni-Stromungen

je rozkroc¢ena mezi personalnim a soci-
alnim. Nazvy zajistuji ve své abstrakt-
nosti volnost reseni, avsak vyjadruji se

k aktualnim dobovym souvislostem:
Obét a oddanost 2017; Mlha 2015; pri-
znavaiji i svUj vlastni vyvoj: Pokracovani,
2013; Zamést pod koberec 2011; Z kola
ven 2010; Zlom 2009; Jaro v lété 2008;
Svétlo 2007; Baroko pro oko 2006; 60 let
hledani 2005; Sladka Evropa 2004; Unos
Evropy 2003. Co z vySe receného v kon-
cepci sympozii zazniva? Jedna se o mezi-
narodni sdileni daného mista a casu.

Ac se sympozia nyni konaji jednou za dva
roky, setkani vzdy nasaje vysledky dal-
ich projektd, které v daném mezidobi

v kulturnim centru Rehlovice vznikly.

V téch je archeologie mista a paméti

dané lokality ve smyslu, jak je koncipo-
van predesly text, obsazena velmi kon-
krétné. Jako priklad uvedeme spolu-
podil kulturniho centra v roce 2017 na
vydani publikace Zpéatky v ¢ase. Vzpomin-
ky na mladi v Habri, které napsal dnes

v Némecku zZijici Herbert Grund. Jed-

na se o vypravéni z autorova mladi

mezi roky 1936 a 1946 v severoceském
Haberschie, Habri, které je dnes sou-
¢asti obce Rehlovice. Text psany détsky-
ma oc¢ima ozivuje konkrétni zapomenu-
té ,malé” pribéhy, v nichz zazniva sou-
%iti Némcd a Cech v tomto pohnutém
obdobi, ale také pad Treti FiSe a nasled-
ny odsun.

Na prikladu koncepce, nejlépe praktic-
ky ilustrujici souvislost ,véeho se v§im“,
spojeni zdanlivé marginalniho s vyznam-
nym, nase zamysleni, které mélo vytvo-
rit vhled do kulturniho kontextu aktivit
rehlovického centra, uzavieme. Akcen-
tovali jsme pamétové a lokani oproti
nadosobnim rolim a tlakdm. Cas a jeho
vypointovana stavba je kvalitou nasi pri-
tomnosti a souvisi Uzce s paméti, a tedy
i s tvorbou vyznamu. Vybrali jsme pro-
jekty, které odkryvaji skryté nadosobni
sily ve spolecnosti a vyvaZzuji je kontrolu-
jici osobni zkuSenosti. Jejich zavaznost
spociva v tom, ze vztahy velkého a malé-
ho, nadosobniho a osobniho odhaluji

a reviduji, ¢ini je myslitelnymi. Spolec-
nosti kontrolujici své skryté mecha-
nismy a zplUsob své symbolizace, maji
sanci na vyvoj, jak vystizné vyjadruje
Whitehead: ,,Cil, kterého je treba dosah-
nout, ma dva aspekty: jednim je pod-
Fizeni spoleenstvi jednotliveGim, kte-

fi ho tvori, a druhym podFizeni jednotliv-
cu spolecnosti. Svobodni lidé se podFizuji
pravidlim, ktera si sami zavedli.

Obecné se budou takovato pravidla zava-
dét proto, aby ve spolecnosti zavedla
chovani s ohledem na symbolismus, kte-
ry je povazovan za odkazujici ke konec-
nym, nejvy$sim cilim, kvali nimZ spo-
lecnost existuje. Prvnim krokem socio-
logické moudrosti je uznani, Ze hlavni-
mi a urcujicimi civilizacnimi pokroky jsou
procesy, které témér znici spolecnos-

ti, v nichz nastanou - jako zbran v rukou
ditéte. Uméni svobodné spolecnosti spo-
Civa predevsim v udrZovani symbolic-
kého kodu a hned nato v nebojacnosti,
pokud jde o jeho revizi, ktera zajisti, aby
kod slouZil t&m zdmérdm, jeZ uspokojuji
osviceny rozum. Spolecnosti, které nedo-
kaZou spojit Gctu ke svym symbolim s
moznosti jejich svobodné revize, se musi
nakonec rozpadnout bud kvdli anarchii,
nebo pro pozvolné zakrnovani Zivota,
duseného neuziteénymi stiny.”"

Prejme Kulturnimu centru Rehlovice,
at snahy a koncepce jeho pocinl a
vytvarnych setkani jsou vzdy , revidujici
a nebojacné”.
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1 Nadpis textu je inspirovan Gvahami Prigogina a
Stengersové: ,Molekularni biologie ukazuje, zZe
v burice neni véechno stejné ,zivé". Nékteré déje
dosahuji rovnovahy, jiné jsou fizeny regulacnimi
enzymy za silné nerovnovahy. Podobné ma Sipka
Casu zcela rozdilny vyznam ve svété kolem nas.
Z tohoto hlediska se ve smyslu Casové orientované
¢innosti jevi lidské podminky jako jedinecné. Zda
se nam, Ze je naprosto ddleZité, aby nevratnost,
Sipka ¢asu, znamenala ndhodnost. Cas je stav-
bou” (Prigogine, Stengersova, s. 276).

2 Tamtéz, s. 286.

3 Tamtéz, s.11.

4 Problemati¢nost autenticity, ktera ve svém idealu
neni dosazitelna, neni predmétem tohoto textu,
proto jsme uzili slova relativni autenticita.

5 Quine, W.V.0.,s.9.

6 Galerie Rudolfinum, 27. 4. - 10. 7. 2016.

7 Domestic Arenas, Galerie Rudolfinum, 19. 1 - 18.
3. 2018, kurator: Petr Nedoma ve spolupraci s
Davidem Koreckym.

8 Rosefeldt, J., Manifesto, Praha Veletrzni palac,
2017; Berlin Hamburgerbahnhof 2016 [online].
[cit. 2018-10-02]. Dostupné z: https://www.
julianrosefeldt.com/film-and-video-works/mani-
festo-_2014-2015/

9 Rosefeld, J., Asylum, 2001 - 2002 [online].

[cit. 16. 02. 2018]. Dostupné z: https://vimeo.
com/63527113?from=outro-embed

10 Zmifiovani autofi tvofi v Usti nad Labem a pGisobi
v okruhu Fakulty uméni a designu UJEP.

11 Whitehead, A., N. s. 64.
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ZEIT IST EIN KONST-
RUKT ' - GROSSE UND
KLEINE GESCHICHTEN

KATERINA DYTRTOVA

Dieser Text befasst sich mit aktuellen
visuellen Strategien und betrachtet
sowohl das weitere kulturelle Span-
nungsfeld in Bezug zu den bildnerischen
Symposien, im Kulturzentrum Rehlovice
seit dem Jahr 1999 bis heute. Er geht
davon aus, dass das kulturelle Feld

ein dynamisches Beziehungssystem
darstellt, welches nicht in hoher- oder
niedrigerwertige Kategorien geglie-
dert ist, weil es keine niedriger- oder
hoherwertigen Themen, Materialien,
Zugange oder Arten der kiinstlerischen
Gestaltung gibt. Dieser plurale Bereich
ist dabei jedoch keinesfalls ein grenzen-
loses ,Was-auch-immer”, weil er sich
um die Qualitat des Werkes bemiiht, die
im Kunstbetrieb bewertet und geteilt
wird. Hergestellt von der ,,Gesellschaft
des Geistes”. Der Text widmet sich

der Analyse aktueller Werke, die den
zeitlichen und fachlichen Kontext der
bildnerischen Begegnungen im Kultur-
zentrum Rehlovice darstellen. Er ist in
zwei Kontrastgruppen der ,.groien” und
.kleinen” Geschichten gegliedert, um
dabei die Spannung der Gegenpositionen
dieser Themen deutlich zu machen, die
die aktuellen sozialen, kulturellen und
politischen Zusammenhange bilden.

1. Der neue Typ des Existenzbereichs
.Ferner ist die in der Vergangenheit
getroffene A-priori-Unterscheidung von
wissenschaftlichen und moralischen
Werten abzulehnen. Diese Unterschei-
dung war in einer Zeit moglich, als die
auBlere und unsere innere Welt sich im
scharfen Kontrast gegeniiberstanden.
Heute wissen wir, dass die Zeit ein Ge-
bilde ist und deswegen auch moralische
Verantwortung mit sich bringt. (...)
Heute wissen wir, dass Gesellschaften
unermesslich komplizierte Systeme
darstellen, die eine bisher ungeahnte
Anzahl an Bifurationen erhalt, deren
Beispiel die Vielfalt der Kulturen ist,
die in einer relativ kurzen Zeitspanne
menschlicher Geschichte entstanden
sind. Wir wissen, dass solche Syste-

me gegeniiber der Fluktuation enorm
empfindlich sind. Dies ruft einerseits
Hoffnung, anderseits aber auch Bedro-
hung hervor. Die Hoffnung, die damit
zusammenhangt, dass auch kleine Fluk-
tuationen wachsen und die gesamte
Struktur verandern konnen. In der Fol-
ge ist keine Einzeltatigkeit dazu verur-
teilt, bedeutungslos zu sein. Anderer-
seits stellt dies auch eine Bedrohung
dar, weil es scheint, dass die Sicherheit
stabiler und dauerhafter Gesetze fiir
immer verschwunden ist.”?

Unser Text hat einige Annahmen von
Ilja Prigogine und Isabelle Stengers
angefiihrt, die einige wichtige Themen
unseres Denkens abgesteckt haben.
Der Text wiirde sich gerne den Griinden
widmen, warum die Arch&ologie des
Gedachtnisses und des Ortes eines so
wichtige und aktuelle Strategie in der
Kunst ist. Man kann wissenschaftliche
und moralische Werte nicht mehr tren-

nen. Es ist notwendig Vielfalt zu verste-
hen und zu verbreiten. Keine Tatigkeit ist
bedeutungslos, da individuelle, soziale
und kulturelle Bereiche immer in kom-
plizierten Bindungen zueinander stehen,
die nicht mehr als stabile Verbindungen
verstanden werden konnen, sondern als
komplizierte, dynamische und sich per-
manent verandernde Beziehungsfelder.
Prigogine fiihrt an, dass alle Systeme
Untersysteme enthalten, die unaufhor-
lich schwanken und ,fluktuieren®. ,Ge-
legentlich kdnnen einzelne Fluktuatio-
nen oder ihre Kombination, in der Folge
positiver Riickkopplungen, so stark
sein, dass sie die vorherigen Anordnun-
gen betrachtlich storen oder sogar zer-
storen. An diesem Kulminationspunkt,
den die Autoren ,Singularitat” oder
.Bifurkationspunkt” nennen, ist es im
Voraus unmdglich, die innere Entwick-
lung der Veranderung zu bestimmen

- ob das System ins ,,Chaos” verfillt,
oder zu einer neuen, hoheren Stufe
einer ...0rdnung oder Anordnung liber-
geht, die ,.dissipative Struktur” genannt
werden soll.”?

Diese Erwagungen sind dadurch in-
teressant, dass Sie die Aufmerksamkeit
auf die Charakteristiken der Gegen-
wart lenken, anhand derer man sich
,die Unbestandigkeit, die Vielfalt, das
Ungleichgewicht, die nichtlinearen
Beziehungen (bei denen, kleine’ Schritte
weitgehende Folgen nach sich ziehen
koénnen) und die Zeitlichkeit bewusst
machen kann - die erhohte Sensibilitat
fiir den Zeitstrom™. Selbstverstandlich
bedient sich unser Text bei ihnen vor
allem der Wahrnehmungsfahigkeit

fiir das kleine oder bisher libersehene
Ereignis in einem solch komplizierten

KATERINA DYTRTOVA

System, welches unsere Gesellschaft
zweifelsohne ist. Man kann ihren
Einfluss nicht erraten. Dieser Zugang,
der damit arbeitet, dass alles mit allem
zusammenhangt, reiflt Situationen bzw.
Werke nicht aus ihrem Kontext, son-
dern sorgt sich im Gegenteil in erhoh-
tem Mafle um die Besonderheiten des
gegebenen Ortes. Er macht sich das
Lokale, Spezifische und Einzigartige
bewusst. Wertvoll ist heute auch die
relativ authentische* Verwurzelung im
Detail des Ortes, in seiner Erinnerung,
die das Allgemeine und das Gemeinsa-
me abwagt.

In der Uberschrift betonen wir daher
den Einfluss und die ,Konstruiertheit”
der Zeit, ihr Voranschreiten, welches die
Bedingung fiir die Erinnerung schafft.
Als Untertitel haben wir die Beziehung
zwischen den groBen und den kleinen
Geschichten gewahlt, damit wir im
Lichte dieser Erwagungen behaupten
konnen, dass auch individuelle Erinne-
rungen, Geschichten der Peripherie,
die Gedachtnisse der Orte, die nicht
geschichtlich im Makromafistab waren,
bereichernd sein konnen und einen
irgendwie gearteten Widerhall der
.groBen Geschichte” darstellen. Sie
werden zum beeinflussenden Kontext
und zur Ursache der Zusammenhange.
.Die Ungleichzeitigkeit der Beziehun-
gen” und die ,.kleinen Zugange” deuten
in diesem Sinne auf eine pragnante
Konzeption unseres Textes hin. Wenden
wir uns der Reflexion einiger Projek-

te zu, damit wir den kulturellen und
sozialen Zusammenhang verdeutlichen
konnen, im Rahmen dessen es notwen-
dig ist die Konzeption der Symposien des
Kulturzentrums in Rehlovice zu ver-



stehen. Wir wahlen auch Vertreter der
.groBen” Geschichten aus, also Werke
aus der Welt der Kunst, die sich mit
unsichtbaren, aber von uns personlich
durchlebten Beziehungen und Druck-
situationen befassen. Wir fiihren auch
Beispiele erfolgreicher Werke an, die aus
den ,kleinen” personlichen Geschich-
ten und Erinnerungen entstanden sind.
Dabei wiirden wir gerne zwei unsichtbare
Enden einer Achse der zeitgendssischen
Darstellungsstrategien modellieren und
die bildnerischen Symposien in Rehlovice
in ihrem Koordinatensystem verorten.
Die Bewegung auf dieser Achse ist der
gegenwartige zeitgeschichtliche Kontext
fiur die Erwagungen der Kunstschaf-
fenden, die auf den Symposien gewirkt
haben. Dies ermoglicht, ihre Selektio-
nen zu bewerten und die Konzeptionen
einzelner Symposien in weitreichendere
Bindungen einzuordnen.

Wie entspringen diese Strategien, die
sensibel auf Aktivitat und Erinnerung
des ,kleinen” Ortes reagieren, aus der
vorherigen Entwicklung? Die Alchemie
der Erinnerung, die aus einer konkre-
ten, uniibertragbar verstandenen Situ-
ation generiert wird, hangt mit dem
veranderten Verstandnis des Raumes
und der Zeit zusammen, welches schon
in den Siebzigerjahren des 20.Jahrhun-
derts eingesetzt hat. Einzelne Kunst-
richtungen haben in dieser Zeit direkte
Erlebnisse behandelt, die Funktion des
Korpers und die grundlegende Orientie-
rung im Raum. Es waren wiederum, die
eher sozial bzw. mythologisch akzentu-
ierten Readymades und eine bestimmte
Magie der Ewigkeit,die sie begleiteten.
Wir sprechen von architektonischen
Skulpturen und Objektkunst.

In den Achtziger- und Neunzigerjah-
ren hingegen wurde die Forderung
nach direkter physischer Erfahrung
eingeschrankt. An deren Stelle traten
Prinzipien der Veranschaulichung, der
Illustration und der Fiktion. Auf einmal
war es das Theater, das architektoni-
sche Modell oder die Vitrine und Sockel
die, die neue und innovative Orientie-
rung reprasentieren. Diese friither eher
distanziert betrachteten oder behelfs-
maBigen Alternativen werden seman-
tisch aufgeladen und werden Bestand-
teile der Bedeutung des Werkes. Wir
sprechen liber Musealisierungsstra-
tegien, also um die Art und Weise der
Installation als Bestandteil der Bedeu-
tung des Werkes, die auBlerst wirksam
die Bedeutung der vorherigen Installa-
tionspraxis in das Werk mit einbezieht
(Haim Steinbach, Berlinde De Bruyckere
u.a.) Es kommt zu einer Innovation der
Expression, plotzlich darf das Werk
spielerisch sein, literarisch, symbolisch,
reprasentativ, pathetisch, rhetorisch
oder anekdotisch. Es entsteht die Skulp-
tur ,als Form des Handelns”. Soziale
Erscheinungen werden zum Thema,
das Verhalten oder die Art und Weise
der Anwendung und somit werden neue
Perspektiven eingefiihrt. Die ,,weiflen
R3aume der Galerien” werden kritisiert,
die verstandlicherweise nur einen Blick
reprasentieren und dadurch zum Aqui-
valent des Minimalismus werden. Es
werden Spiegel verwendet. Oftmals wird
das Labyrinth als Motiv verwendet oder
der in viele Teile fragmentierte Lebens-
raum. Als Gegenstiick zum , White Cube”
entstehen psychologisch aufgeladene
Orte und spezifische Arten der Verhal-
tens, oder Spuren alltaglicher Verwen-
dung.Der Kiinstler kiimmert sich weder

um die reine Symmetrie noch um die
austauschbaren anonymen Orte. Es ent-
steht ein neuer Begriff des Raumes. Es
entwickelt sich nichts mehr aus der kris-
tallinen Anordnung des Behalters wie
bei den Konstruktivisten. Er ist weder
ideal noch abstrakt, aber er operiert mit
den grundlegenden Begriffen unserer
architektonischen und landschaftlichen
Umwelt. Wir reden vom Existenzraum.
Viele Werke kdonnen jetzt in den Kate-
gorien des Weges und der Richtung
verstanden werden und auch statische
Medien behandeln erneut die Zeitlich-
keit. Erwagungen lber die menschliche
Gestalt haben Themen generiert wie den
Raum und die Mitte, das Innere und das
AuBere (Werk von Walter Pichler).

Diese Veranderungen waren schon in
den Sechzigerjahren vorgezeichnet, in
den Korridoren von Nauman und der
Horizontalitat von Serras Auseinander-
setzungen mit Landschaft. Wir konnen
Longs leichtfiiBige Expeditionen zum
Prinzip der Wanderung und der Reise
dazuzahlen. In der Folge dieser Anreize
wurden skulpturale Gebaude geschaffen
und Raume als Orte der psychologischen
Sicherheit oder des Unbehagens. Unser
Verhalten und weitere soziale Erschei-
nungen als Thema gebaren Korridore,
Tiirme, Tunnel und Briicken (das Werk
von Siaha Armajani). Diese Werke
erfordern, dass der Beobachter zum
Benutzer wird, zum tatigen Akteur, der
den Raum nicht , passiv auf sich wirken
lasst, sondern der ihn lebt, absorbiert
und seine innere Bedeutung entdeckt”
(Merleau Ponty). Es ensteht das Werk
als ,,Nutzungsfeld”, wir kdnnen herum-
gehen, eintreten, auf das Werk klettern,
es rundherum befiihlen. Es wurden die
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Begriffe der verraumlichten Zeit und
des verzeitlichten Raumes eingefiihrt.
Man kann das Eine ohne das Andere
nicht denken. Es handelt sich um einen
verbundenen Behalter. Oder wie Quine
es pragnant formuliert: ,,sich jedoch zu
fragen, welche Wirklichkeit tatsachlich
unabhangig von menschlichen Katego-
rien ist, ist selbstwiderlegend; es ware
das gleiche, wie wenn man sich fragen
wiirde, wie lang der Nil tatsachlich ist,
unabhéangig von spezifischen Dingen wie
Meilen und Metern.s

In dieser kurzen Einfiihrung wollten
wir den Ursprung des neu verstande-
nen Existenzraumes akzentuieren, der
sensibel fiir Ortspezifika ist. Die Wahr-
nehmungsfahigkeit fiir eine dynamisch
verstandene Zeitlichkeit, Prozessualitat,
gegenseitige Beziehungen und Kon-
textualitat, Fliichtigkeit und Ungleich-
zeitigkeit. Gegenseitig erschaffen sie
eine Spannung, die sich in den grofien
Konflikten niederschlagt, die die Gesell-
schaft auf eine Stufe hoherer Ordnung
bringen kdnnen oder der Zustand der
energetischen Oberflache kann zusam-
menbrechen. In Ubereinstimmung mit
dem eingangs erwahnten Zitat soll nun
das folgenden Thema eingefiihrt wer-
den, namlich das der ,groBen”, gemeint
ist, Uiberindividuellen, unsichtbaren,
sozialen Themen, die kontrastiert und
pointiert werden durch die ,.kleinen”
personlichen Erlebnisse.

2. GrofBe Geschichten

Welche bedeutenden Projekten erfiil-
len stichprobenweise in den letzten
zwei Jahren die Themen der ,grofien
Geschichten”? Die Austellung von Taryn
Simons, splirt in einigen Projekten den



tiberindividuellen, sozial nicht sichtba-
ren Formen des Drucks nach, wie zum
Beispiel politischer Vertuschung, Zoll-
gesetzen und Steuern. Die Ausstellung
Domestic Arenas?, im Rahmen derer
Kiinstler*innen wie John Akomfrah,
Shimon Attie, Jeremy Deller & Cecilia
Bengolea, Stan Douglas, Omer Fast und
Kahlil Joseph ausstellten. ,Trotz der
scheinbar amiisanten musikalischen
Form gelingt es den Autoren die enorm
wichtigen und heute vieldiskutierten
zwischenethnischen Beziehungen und
Spannungen herauszufiihlen. (...) Alle
Werke haben eine breite Skala von
grundsatzlich formulierten Haltungen
gemein und duflern sich zugespitzt zu
Fragen, die sich zwischen Gliick und
Schmerz bewegen, zwischen Leben und
Tod, zwischen der Suche nach Identitat
und Spiritualitit.” Gerade diese Verbin-
dung des Individuellen mit dem Uberin-
dividuellen steckt die imaginierte Achse
ab, die wir gerne den kulturellen Aktivi-
taten eines ,.kleinen Ortes” im Norden
Bohmens entgegenstellen wiirden.

Ein weiteres bedeutendes Projekt, das
sich zu den grof3en Ideen und Manifes-
ten des 20.Jahrhunderts positioniert
und diese auf eine sehr dramatische
Weise und konzeptuell verbindlich

mit dem alltaglichen sozialen Raum
verbindet war das Werk Manifesto von
Julian Rosefeldt.® Die Ausstellung
Manifesto, die um die Welt reiste, rief
immer wieder ein positives Echo der
Besucher*innen hervor. Aufgrund
dieser sozialen Erreichbarkeit, wiirden
wir uns nun gerne der Art und Weise
widmen, wie der Kiinstler die globalen
Themen versteht, die oftmals fast tag-
lich durchscheinen, in den Schlagzeilen
der politischen Bestrebungen und der

sozialen Angste. Selbstverstdndlich hat
nicht jeder Leser*in das Projekt Mani-
festo verfolgt, daher ist fiir den Zweck
dieses Textes ein Video ausgewahlt wor-
den, welches im ganzen Umfang online
zuganglich ist in der Autorenkonzeption
des Kurzvideos - Der Film Asylum von
Julian Rosefeldt.?

Diese dynamische Form des Videos

bzw. Kurzfilms Asylum halt das Format
eines Rondos ein, d.h. einer fortwah-
renden Riickkehr zum fixen Gedanken,
der dann die zeitliche und thematische
Entwicklung vorantreibt, die wie in jedem
polysemantischen Aufbau den Kontext
der anderen Ebenen/Narrative des Wer-
kes beeinflusst. Das ist nicht die einzige
musikalische Konnotation des Werkes,
denn jede Geschichte wird mit einem
musikalischen Einklang abgeschlossen,
mit einer letzten duBlerst wirksamen
harmonischen Metapher der gemeinsa-
men Menschheit. Vielleicht bis hin zur
mythologischen Harmonie des gleichen
Blutes und der gleichen existentiellen
Zustande, Geburten, Untergange und vor
allem Schicksale. Die globalen ,groBen”,
Uberindividuellen Narrative erreicht der
Autor nicht nur durch die Auswahl der
Themen, sondern auch durch die Wahl
der Akteure. Auf jedem Bild ist eine
andere Ethnie vertreten, was schon im
Verlauf des Films selbst durchschim-
mert. Dies ist jedoch visuell stark durch
die designmaBige Einheit der Chorkom-
position unterstiitzt, bei der wir endlich
jedem Sanger ins Gesicht blicken. Und
vielleicht erblickt der Betrachter erst
an dieser Stelle Uiberzeugend in zeitlich
schwungvollen Abfolgen eine Auswahl
der grofien ethnischen Vielfalt unseres
Planeten.

Diese groflen Reduktionen und Selekio-
nen sind grundlegende Merkmale jegli-
cher Werke, die breite globale Themen
behandeln und sie sind auch eine wich-
tige Strukturregel im Werk Rosefeldts.
In gleicher Weise verfahrt der Kiinstler
mit Verweisen auf grof3e Kulturen. Er
nutzt alle visuellen Strategien voll und
ganz aus. Die ,weiBe” antike Kultur, die
Wiege Europas, kontrastiert er mit der
Geschichte , der Schwarzen”, die Skla-
ven jener Kultur waren.

3. Das GroBe ist mit dem Kleinen
verbunden - eine Revision der symbo-
lischen Formen

Das grofe liberindividuelle Muster oder
die soziale Rolle, in die wir eintreten,
sind einerseits imaginierte Gewichte
der heutigen Themen. Die pointieren-
de zweite Seite sind die Geschichten
von der Peripherie, die kleinen lokalen
Situationen, oder die Gedachtnisspuren
individuellen Ausmalfes. Die Autoren
arbeiten mit Fotografien aus verstaub-
ten Familienalben, denken Geschich-
ten gefundener Dinge zu Ende. Zum
geerbten Familienservice, bei dem die
grofle Schiissel verloren gegangen ist,
lasst man das verlorene Stiick nach-
machen, dessen Anblick etwas erinne-
rungsmafg nicht Sicheres, wie etwas
die Erzéahlung der GroBmutter, absichert
(Miroslav Hasek). Es wurden beispiels-
weise Widmungen alter deutscher
Villen fotografiert, Gerichte nach alten
regionaltypischen Rezepten gekocht
(Zdena Koleckova). Es wurden die ver-
fallenden Orte verlassener Friedhdfe in
den gebirgigen Teilen des ehemaligen
Sudetenlandes fotografiert (Michaela
Thelenova)."®
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In den Bereich der Auslotung der Tiefe
der Zeit und des Gedachtnisses der
gegebenenM Ortlichkeit gehéren auch
die Aktivitaten im Rahmen des Sypo-
siums im Kulturzentrum Rehlovive,

bei dem die Begleitprogramme immer
wieder diese Beziige zum Ort und zur
Geschichte erschaffen. Schon die
Konzeption des Symposiums Proudéni
Stromungen ist aufgespalten zwischen
dem personalen und dem sozialen. Die
Mottos stellen in ihrer Abstraktheit die
Freiheit der Behandlung des Themas
sicher, nehmen dabei jedoch zu aktuel-
len zeitgenossischen Zusammenhan-
gen Stellung: Opfer und Hingabe 2017;
Nebel 2015; und die eigene Entwicklung
behandelt: Weitermachen 2013; Unter
den Teppich kehren 2011; ...und raus bist
du... 2010; Bruch 2009; Frihling im Som-
mer 2008; Licht 2007; Barock fiirs Auge
2006; 60 Jahre der Suche 2005; Stf3es
Europa 2004; Entfiihrung Europas 2003.

Was scheint bei der oben erwahnten
Konzeption der Symposien durch? Es
handelt sich um das internationale
Teilen eines Ortes und eines Zeit-
punkts. Obgleich die Symposien jetzt
nur noch alle zwei Jahre stattfinden,
entwickeln sich aus den Begegnungen
immer wieder weitere Projekte, die in
der Zwischenzeit am Kulturzentrum
Rehlovice realisiert werden. Darin
besteht die Archaologie des Ortes, in
dem Sinne, wie es im Text weiter oben
sehr konkret beschrieben wurde. Als
Beispiel soll hier die Mitarbeit des
Kulturzentrums an der Herausgabe
des Buches Zuriick in der Zeit im Jahr
2017 genannt werden, welche der heute
in Deutschland lebende Herbert Grund
verfasst hat. Es handelt sich um eine



Erzahlung aus der Jugendzeit, die der
Autor in den Jahren von 1936 bis 1946
im nordbohmischen Haberschie, Habri,
verbracht hat, welches heute Ortsteil
der Gemeinde Rehlovice ist. Der Text,
der das Geschehen mit Kinderaugen
schildert, lasst die vergessenen ,klei-
nen” Geschichten aufleben, in denen
sich das Zusammenleben von Tschechen
und Deutschen in dieser bewegten Zeit
widerspiegelt, genauso wie den Fall des
Dritten Reiches und die darauf folgende
Vertreibung.

Mit dem Beispiel der Konzeption, die
aufzeigt, dass ,alles mit allem™ zusam-
menhangt, mit der Verbindung des
scheinbar Marginalen mit dem Bedeu-
tendem, mit unserem Denken, dass
einen Einblick in den kulturellen Kontext
der Aktivitaten des Kulturzentrums
Rehlovice gewdhren sollte, schlieflen
wir. Wir haben das GedachtnismaBige
und das Lokale der iiberindividuellen
Rolle und den Drucksituationen gegen-
Uibergestellt. Die Zeit und ihr pointier-
ter Aufbau ist eine Qualitat unserer
Prasenz, die eng mit dem Gedachtnis
und der Schaffung von Bedeutung
zusammenhangt. Wir haben Projekte
ausgewahlt, die die versteckten liber-
individuellen Krafte in der Gesellschaft
enthiillen und die sie mit der person-
lichen, konkreten Erfahrung abwagen.
lhre Verbindlichkeit besteht darin, dass
sie diese Beziehungen zwischen dem
Groflen und dem Kleinen, dem Indi-
viduellen und dem Uberindividuellen
enthiillen und revidieren, dass sie sie
denkbar machen. Gesellschaften, die
ihre versteckten Mechanismen und die
Art und Weise ihrer Symbolisierung
kontrollieren. Haben Chancen auf eine
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Entwicklung. Oder wie es Whitehead
pointiert ausdriickt: , Das Ziel, dass man
erreichen muss, hat zwei Aspekte: Einer
ist die Unterordnung der Gesellschaft
unter die Individuen, die sie formen,

und der zweite ist die Unterordnung der
Individuen unter die Gesellschaft. Freie
Menschen unterwerfen sich Regeln, die
sie selbst eingefiihrt haben. Allgemein
wird man solche Regeln schon deshalb
einflihren, damit die Gesellschaft ihr
Verhalten in Hinblick auf den Symbolis-
mus einstellt, der als etwas angesehen
wird, was auf das Letztendliche, die
hochsten Ziele hinweist, aufgrund derer
eine Gesellschaft existiert. Der erste
Schritt soziologischer Weisheit ist es
anzuerkennen, dass die wichtigsten und
bestimmenden zivilisatorischen Fort-
schritte Prozesse sind, die die Gesell-
schaft fast zerstoren, innerhalb derer sie
entstanden sind - wie eine Waffe in der
Hand eines Kindes. De Kunst der freien
Gesellschaft besteht vor allem darin,
den symbolischen Code einzuhalten, und
gleichermafien sich nicht zu fiirchten,
wenn es darum geht, ihn zu revidieren,
was sicherstellt, dass der Code den
Absichten dient, die den aufgeklarten
Verstand zufriedenstellen. Gesellschaf-
ten, die es nicht Schaffen ihre Symbole
zu ehren mit der Moglichkeit ihrer
freiwilligen Revision, miissen am Ende
entweder in einen anarchischen Zustand
zerfallen, oder schlieBen sich allmahlich
in dunsthaft, nutzlose Schatten.”1"

Wir wiinschen dem Kulturzentrum in
Rehlovice, dass die Bemiihungen und
Konzeptionen seiner Taten und bildner-
ischen Begegnungen immer ,revidie-
rend und furchtlos” sein werden.

1 Die Uberschrift unseres Textes ist von den
Erwdgungen von Prigogin und Stengers inspiriert:
.Die Molekularbiologie zeigt, dass in der Zelle
nicht alles gleichermafien ,lebendig’ ist. Einige
Geschehnisse erreichen ein Gleichgewicht, ande-
re werden von Regulierungsenzymen bestimmt
und es kommt zu starken Ungleichgewichten.
Deswegen hat ein Zeitpfeil eine ganz und gar
andere Bedeutung in der Welt um uns herum. Aus
dieser Sicht zeigen sich uns, im Sinne der zeitlich
orientierten Tatigkeiten, menschliche Bedingun-
gen als etwas Einzigartiges. Es scheint uns, dass
es unglaublich wichtig ist, dass die Unumkehrbar-
keit, der Zeitpfeil, Zufall bedeutet hat. Zeit ist ein
Konstrukt” [Prigogine, Stengers, S. 276).

2 Ebd.S. 286.

3 Ebd.S. 11
Die Problematik der Authentizitat, die in ihrem
Ideal niemals erreichbar ist, ist nicht Gegenstand
dieses Textes, weswegen wir die Worte relative
Authentizitat verwendet haben.

5 Quine, W.V.0.,S.9.

6 Galerie Rudolfinum, 27. 4. - 10. 7. 2016.

7 Domestic Arenas, Galerie Rudolfinum, 19.1-18. 3.
2018, Kurator: Petr Nedoma in Zusammenarbeit
mit David Korecky.

8 Rosefeldt, J., Manifesto, Prag Veletrzni palac,
2017; Berlin Hamburgerbahnhof 2016
[onlinel. [cit. 2018-10-02]. Zug&nglich auf:
https://www.julianrosefeldt.com/film-and-video-
works/manifesto-_2014-2015/

9 Rosefeldt,, J., Asylum, 2001 - 2002
[onlinel. [cit. 16. 02. 2018]. Zugénglich auf:
https://vimeo.com/63527113?from=outro-embed

10 Die erwdhnten Autor*innen sind in Usti nad
Labem (Fakultat fir Kunst und Design, Universitat
Jan Evangelista Purkyné) tatig.

11 Whitehead, A,, N. S. 64.
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TIME IS A BUILDING" -
GREAT AND SMALL
STORIES

KATERINA DYTRTOVA

This text deals the with current visual
strategies and considers the wider
cultural field in relation to the art
symposia held at the Cultural Center
Rehlovice since 1999. It is based on the
assumption that the cultural field is a
dynamic relationship system that is not
divided into higher and lower categories
because there are no higher and lower
topics, materials, approaches or artistic
solutions. However, this pluralistic
space is not a boundless “anything”, as
it cares for the quality of the work that
is considered and shared in the world of
art, formed by a “community of minds”.
The text provides an analysis of cur-
rent artwork that makes up the time
and subject context of the art meetings
which take place in the Center. It breaks
them into two contrasting groups of
“big” and “small” stories to indicate ten-
sions in the opposing themes that are
shaped by current social, cultural and
political contexts.

1. A new type of existence space

“The past a priori distinction between
scientific and moral values cannot be
accepted. This distinction was possible
at a time when the outside and our inner
world stood sharply against each other.

Today we know that time is a construct,
and that is why it carries a moral
responsibility. (...) Now we know that so-
cieties are extremely complex systems
containing a number of bifurcations that
have not yet been revealed, exemplified
by the diversity of cultures that have
evolved over a relatively short period

of human history. We know that such
systems are highly sensitive to fluctua-
tions. This raises both hope and threat.
Hope that is related to the fact that even
small fluctuations can grow and change
the whole structure. Consequently, the
individual activity is not condemned to
meaninglessness. On the other hand, it
is a threat, for it seems that the cer-
tainty of stable, lasting laws in our world
has passed away forever.”?2

Our text was introduced by a reflection
of Ilya Prigogine and Isabelle Stengers,
who outlined several important topics of
our essay which would like to address
the reasons why the archaeology of
memory and places is such an impor-
tant and topical strategy of the world of
art. We cannot separate scientific and
moral values any more. It is necessary
to understand and cultivate diversity.
There is not such thing like insignificant
activity because personal, social and
cultural areas are linked into complex
relationships that are no longer seen

as a stable connection, but as a compli-
cated, dynamic, ever-changing relation-
ship field.

Prigogine states that all systems
contain subsystems that constantly
oscillate and ‘fluctuate’. “Occasionally,
some individual vacillations or their
combinations may become so strong as

a result of a positive backlash that they
severely disturb or destroy the preced-
ing arrangement. At this revolutionary
moment that the authors call singularity
or ‘bifurcation point” it was impossible in
the past to determine the internal evo-
lution of change - whether the system
falls apart in ‘chaos’ or skips to a new,
more differentiated, higher level, ‘order’
or arrangement called ‘dissipative
structure”.”?

These considerations are interesting by
shifting attention to those features of
the present, in which “volatility, diver-
sity, imbalance, nonlinear relationships,
where ‘small’ inputs can cause far-
reaching consequences, and temporal-
ity — increased sensitivity to the flow of
time” (ibid.). However, our text takes
them primarily from the perception of

a small or hitherto overlooked event,
because in such a complicated system
as our society is, undoubtedly can not be
estimated its influence. This approach,
which works with everything related to
everything, does not take the situation
or work out of its context, but on the
contrary, it takes care of the specificity
of the place. It notices the local, specific
and unique. Valuable is now also a rela-
tively authentic® rooting in the detail of
the place, in its memory that balances
the general and the common.

In the title, therefore, we emphasize

the influence and the “constructiveness”
of time, its consistency, which is a con-
dition of memory. As a subtitle, we
chose the relationship of big and small
stories so that we can confirm in the
light of these considerations that even
personal memories, stories of periph-
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eries, memory of a place that was not
historical on a matrix scale are rich, and
are a particular expression of “great
history.” They become an influential
context and a causal link. The “non-
linearity of relations” and “small inputs”
have significantly conveyed the concept
of our text in this sense. Let us focus

on the reflection of several projects to
indicate the cultural and social contexts
in which it is necessary to perceive

the conception of the symposia of the
Cultural Center Rehlovice. We choose
examples of “big” stories, artworks
that deal with invisible, but by all of

us personally experienced pressures
and relationships. Here are examples
of successful works that arise from
“small” personal stories and memories.
We would like to model the imaginary
opposite ends of the axis of the present
imaging strategies and to place the
Rehlovice symposia their coordinates.
Movement on this axis is the present
context of the contemplation and kola-
hala of the participants of the symposia,
gives them the possibility to consider
their selections and to put the concep-
tion of the individual symposia into
broader bondage.

How do these strategies which are
sensitive to the activity and memory of
a “small” site arise from the previous
development? The alchemy of memory
generated from a concrete, non-trans-
ferably understood situation is related
to the change in the comprehension of
space and time that took place in the
1970s. At this time individual types of art
solved direct experiences, body function
and its basic orientation in space. They
were new, rather socially or mythologi-



cally accented ready-mades, accompa-
niedand a certain magic of factuality. We
are talking about architectural sculp-
tures and about object art.

Contrary to this, in the 1980s and 1990s,
the demand for direct physical experi-
ence is limited, instead of it we had the
principles of representation, illustra-
tion and fiction. Contemporary theater,
architectural model or showcases and
pedestals represent a new and innova-
tive orientation. These formerly distant
or auxiliary objects are semantized and
become part of the meaning of the work.
We are talking about the strategies of
musealization, the way of installation as
part of the meaning of the work, which
very effectively draws the previous in-
stallation practice into it (Haim Steinbach,
Berlinde De Bruyckere, etc.] There is also
an innovation of expression, suddenly the
artwork can be playful, literary, symbolic,
pathetic, rhetorical or anecdotal. The
sculpture becomes “a form of activity”.
The topics are social phenomena, behav-
ior or mode of use, and new perspectives
are introduced. They criticize the “white
spaces of galleries” that are graspable

at one glance and as such are the equiva-
lent of minimalism. Mirrors are used,

the motif is often a maze - living space
broken into many pieces. Instead of the
white cube, places created by psychol-
ogy and specific behavioral patterns or
traces of everyday use arise. The crea-
tors do not solve any clean symmetries,
nor interchangeable anonymous space.
This is a new concept of space. It is no
longer developing from the crystalline
division of volume as with the construc-
tivists. It is neither ideal nor abstract,

but it works with the basic concepts of

our architectural and landscape environ-
ments. We are talking about living space.
Many works can now be understood in
the path and direction categories, and
static media are now resolving tempo-
rality. Considerations about the human
figure generates themes of space and
center, interior and exterior (Walter
Pichler's work].

These changes were heralded in the
1960s in Nauman'’s Corridors, in the
horizontality of Serra’s landscape solu-
tions. We can count Long’s light-weight
voyages on the principle of wander-
ings and journeys. As a result of these
suggestions, sculptural buildings

and spaces are proposed as places of
psychological safety or concern. Our be-
havior and other social phenomena as a
theme have spawned corridors, towers,
tunnels and bridges (Siah Armajani’s
work). Such works require the observer
to become a user, an active actor who
“does not only passively experience
space, but who lives, absorbs, discov-
ers his inner meaning” (Merleau-Ponty).
The work is created as a “field to use”,
we can get around it, enter it, climb on
it, touch it. The terms of space and time
are introduced. One cannot be thought
without the other, it is a communicating
vessel. As Quine aptly writes, “to ask
what a reality really is independent of
human categories is a contradiction; it’s
the same as asking how long the Nile
really is, regardless of specific mile and
meter issues.”® In this brief introduction
we wanted to emphasize the origin of
the new site-specific space of existence.
Sensitivity for dynamically captured tim-
ing, processuality, mutual relativity and
contextuality, leakability and non-linear-

ity. They create tensions in one another,
and this can take place in major con-
flicts that can move society to a higher
order or the state of a given energy level
can collapse. In line with the opening
quotation, we would like to prepare the
following theme of the so-called “big”,
meaning super-social invisible social
themes that are contrasted and pointed
out by “small” personal stories.

2. Big stories

Which major projects have been the
subject of “big stories” over the last
two years? The Taryn Simon exhibition®
traced in several projects over- per-
sonal social invisible pressures such

as political secretivness, customs laws
and taxes. The current project Domes-
tic Arenas 7 presents John Akomfrah,
Shimon Attie, Jeremy Deller & Cecilia
Bengole, Stan Douglas, Omer Fast and
Kahlil Joseph. “In spite of the seemingly
entertaining musical form, the authors
succeed in grasping the very important
and much debated inter-ethnic rela-
tions and tensions. (...) All works have in
common a wide range of fundamentally
expressed attitudes and pointy formu-
lations on the issues of happiness and
pain, life and death, seeking identity
and spirituality”. It is this personal and
supra-personal connection that sets an
imaginary axis that we would like to use
to measure the cultural activities of this
“small place” in North Bohemia.

Another major project, which expressed
itself about the great ideas and manifes-
tations of the 20th century and was very
dramatically and conceptually connected
with the everyday social space was

Julian Rosefeldt’s Manifesto.® The Mani-
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festo exhibition that travelled around
the world was always accompanied by
a great audience response. Because of
this reaching the public, we would like
to devote ourselves to the author’s way
of grasping global themes which we
can often perceive daily in the headlines
of political considerations and social
concerns. However, not every reader
has seen the Manifesto project, so for
the purposes of this text we found his
another interesting work which is avail-
able online as a short video.? This short
film Asylum holds the rondo format, i.e.
constant recurrence to the idée fixe,
undergoing a time and thematic devel-
opment which as in every polythematic
structure influences the context of the
other layers and narratives of the work.
This is not the only musical connota-
tion of the work, the conclusion of all
the stories is finalized by the musical
consonance, the final, very impressive
harmonious metaphor for the common
humankind and perhaps to the mytho-
logical harmony of the same blood and
the same existential states, births, falls
and, above all, destinies.

The author achieves the global “big”
supra-personal narratives not only

by the choice of topics but also by the
choice of actors. Each picture is rep-
resented by a different ethnicity which
is already visible during watching but is
visually strongly supported by the design
uniform choral composition where we
finally see the faces of the singers. And
perhaps only there in fast cuts the spec-
tator can see the selection of the great
ethnic diversity of our world. These great
reductions and selections as features of
every artwork that generates the broad



global content are an important struc-
tural rule of Rosefeld’s work. He also
makes references to great cultures. He
takes full advantage of all visual strate-
gies. He carries out a contrast between
the “white” antique culture, the cradle of
Europe, and the story of “blacks” who
were slaves in this culture.

3. Big Connected to Small

- revision of symbolic functions

The great over-personal patterns or
social roles we enter are the one side of
the imaginary scales of today’s themes.
The emphasized other side are stories
from the margins, small local scenes or
traces of private memories. The authors
work with photos from dusty family
albums and they make stories from
found objects. They recreate a lost large
bowl of the inherited family dinnerware,
whose appearance is as uncertain as the
memory of the grandmother’s narration
(Miroslav Hagek]. They take photos of
the names on the facades of old German
houses and villas and they cook meals
according to old local recipes (Zdena
Koleckova). They take pictures of the
abandoned cemeteries in the mountain-
ous parts of the former Sudetenland
(Michaela Thelenova)."®

To explore the depth of time and memo-
ry of a given site, there are also accom-
panying programs to the symposia in
the Cultural Center of Rehlovice, which
create relationships with the place and
its history. The concept of symposia
Currents stands out between the per-
sonal and the social. Their titles provide
in their abstract the freedom of solution
but they relate to the current context of
the society: Sacrifice and Devotion 2017;

Fog 2015; they also admit their own
development: Continuation 2013;

To Sweep Under the Carpet 2011; Get
Out of Here! 2010; Break 2009; Spring in
the Summer 2008; Light 2007; Baroque
in View 2006; 60 Years of the Search
2005; Sweet Europe 2004; The Abduction
of Europa 2003. What can we perceive
from the above mentioned in the concep-
tion of the symposia? They represent
international sharing of place and time.
Although the symposia are now held
every two years, they always imbibe the
results of other projects that took place
in the Cultural Center Rehlovice in the
given period. In these, the archaeology of
the place and the memory of the locality
in the previously conceptualized sense

is very specific. For example, in the year
2017 the Cultural Center co-published
the book Back in Time. The Memories of
Youth in Haberschie, written by Herbert
Grund who lives in Germany. This is a
narrative from the author’s youth be-
tween 1936 and 1946 in North Bohemian
Haberschie (HabFi), which now is part of
the village of Rehlovice. The text written
from the perception of a child reveals
forgotten “small” stories, mirroring the
cohabitation of Germans and Czechs

in this troubled period, but also the fall
of the Third Reich and the subsequent
expulsion of Germans. We will conclude
our insight into the cultural context of
the activities of the Rehlovice center with
the example that best illustrates the
relationship of “everything with every-
thing”, the connection of the seemingly
marginal with the significant. We have
accentuated memory and location versus
over-personal roles and pressures. Time
and its deserved structure is the quality
of our presence and is closely related

to memory and thus to the creation of
meaning. We chose projects that reveal
hidden over-personal forces in society
and balance them with a specific per-
sonal experience. Their seriousness lies
in the revelation and revision of these
relationships of the big and the small,
the super-personal and the personal,
making them conceivable. Societies that
control their hidden mechanisms and the
way they are symbolized have a chance
to develop, as Whitehead so skillfully
expresses: “The goal to be achieved has
two aspects: one is the subordination of
the community to the individuals, and the
other the subordination of the individuals
to the society. Free people subordinate
to the rules they introduced themselves.
In general, such rules are introduced to
induce behavior with regard to symbol-
ism, which is considered to refer to the
ultimate, supreme goals for which the
society exists. It is the first step in so-
ciological wisdom, to recognize that the
major advances in civilization are proc-
esses which all but wreck the societies

in which they occur: like unto an arrow in
the hand of a child. The art of free society
consists first in the maintenance of the
symbolic code; and secondly in fearless-
ness of revision, to secure that the code
serves those purposes which satisfy

an enlightened reason. Those societies
which cannot combine reference to their
symbols with freedom of revision, must
ultimately decay either from anarchy,

or from the slow atrophy of a life stifled
by useless.”"" Let’s wish to the Cultural
Center Rehlo-vice, that the efforts and
concepts of its activities and art meetings
be always “revising and fearless”.
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1 The title of our text was inspired by Prigogine and
Stengers’s thoughts: “Molecular biology shows that
not everything is .alive” in the cell. Some processes
achieve equilibrium, others are controlled by regu-
latory enzymes under severe imbalances. Similarly,
the time arrow has a completely different meaning
in the world around us. From this perspective,
in terms of time-oriented activity, the condition
humaine appears to be unique. It seems to us
that it is of utmost importance that irreversibility,
this arrow of time, mean randomness. Time is a
building” (Prigogine, Stengers, p. 276).

2 |bid. p. 286.

3 Ibid. p. 11.

4 The problem of authenticity, which is not attainable
in its ideal, is not a subject of this text, so we use
the expression relative authenticity.

5 Quine, W.V. 0., p. 9.

6 Galerie Rudolfinum, 27. 4.-10. 7. 2016.

7 Domestic Arenas, Galerie Rudolfinum,

19.1. - 18. 3. 2018, curator: Petr Nedoma,
in cooperation with David Korecky.

8 Rosefeldt, J., Manifesto, Prague Veletrzni palac, 2017;
Berlin Hamburgerbahnhof 2016 [online],
https://www.julianrosefeldt.com/film-and-video-
works/manifesto-_2014-2015, accessed 2018-02_10.

9 Rosefeldt, J., Asylum, 2001 - 2002 [online],
https://vimeo.com/63527113?from=outro-embed,
accessed: 2018-02-16.

10 The artists mentioned work and create at the
Faculty of Art and Design, J. E. Purkyné University
in Usti nad Labem.

11 Whitehead, A., N. p. 64.
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KVETEN-CERVEN, 2018, DRAZDANY-MNICHOV

VERONIKA KOTOUGOVA

BRIGITTE: V roce 2001 jsem se zucast-
nila evropskeé vystavy a pritom se sezna-
mila se Svatoplukem Klimesem, jenz

v té dobé plsobil jako profesor vytvar-
nych uméni na Univerzité v Usti nad La-
bem a byl spoluporadatelem sympozia
Prou-déni. Skoro jsme se nedomluvili

- ja jsem nemluvila ¢esky a on nemluvil
némecky -, ale presto jsme si skvéle
rozuméli. On mi poté vypravél o sympo-
ziu v Rehlovicich a par mésicd nato jsem
obdrzZela pozvanku, abych se sympozia
zUcastnila. Premyslela jsem zda tam
mam jet, ale pak jsem se rozhodla podi-
vat se na misto zblizka. Po prijezdu jsem
byla nejprve prekvapena - byla to docela
zapadla vesnice. Statek byl ale obrovsky
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a nabizel bezpocet moznosti. Hned prvni
vecer, poté, co jsem sedéla s Lenkou

a ostatnimi Gcastniky u taboraku, jsem
se tam citila jako doma.

BRIGITTE: Vyména zkusenosti s ostat-
nimi Ucastniky, poradateli a dokon-

ce navstévniky je podstatnou soucas-

ti sympozia. Jako umélec pracujes pre-
vazné sam v ateliéru a kdyz se naskyt-
ne moznost vymeénit si zkusenosti s lid-
mi podobného mysleni, je to prijem-

na zména. Za ta léta jsem se sprateli-

la s umélci, s nimiz bych se za normal-
nich okolnosti nikdy nepotkala. To je pro
mé jeden z nejhezéich momentl sympo-
zia Proudéni.

BRIGITTE: Moji hlavni ¢innosti jsou
instalace, které se vztahuji k prostoru.
0d zacatku mé staré zdi fascinovaly

a velice inspirovaly. PovaZuji za mnohem
zajimaveéjsi pracovat s prostory, které uz
maiji ,.patinu®, uz nejsou Uplné nové

a sterilni. Navic mé zajimala jeste
historie obce repsektive celého regi-
onu. Jsem sama soucasti mistni ces-
ko-némecké historie. Moje maminka
pochazela ze Zauditz, dnesnich Sudic
na severni Moravé. Zabyvat se tedy
minulymi i soucasnymi cesko-némec-
kymi vztahy ma pozitivni vliv na mne
samotnou i na moji praci.

BRIGITTE: Mé témata vSeobecné inspi-
ruji, protoZze mi pomahaji pri soustredé-
ni a mohu se intenzivné zabyvat latkou.
PovaZuji to za dllezZity aspekt své prace.

BRIGITTE: Jiz béhem studia jsem se
zabyvala kritikou spolecnosti a Zivotnim
prostredim, coZ jsem poté zpracovavala
ve svych dilech. Pro mé je dileZité, aby
uméni nebylo jenom ,krasné”, ale aby
bylo komentarem k aktualnim spolecen-
skym problémum, aby néco vyjadfrova-
lo, aniz by bylo patetické nebo poucujici.
Umaélecké dilo, vykazuje-Lli urcity davtip
¢i ironii, je mnohem pusobivéjsi. Myslim
si, Ze to vSechno moje dila v sobé maji.
Sympozia v Rehlovicich mi pomohla roz-
vijet se po umélecké strance, stejné jako
utvrdit se ve svém zplUsobu prace.

BRIGITTE: Tézko rict - vSechna témata
byla svym zpusobem napinava, zajima-

bylo urcité The Baglady's Dream k téma-
tu ... a z kola ven! v roce 2010. Prekonala
jsem pravé téZkou nemoc a ani jsem si
nebyla jista, jestli vibec jesté mam silu
vytvorit dobré dilo. A pak to bylo jako
magie - spravné misto, spravni kolego-
vé kolem mne a dilo se tvorilo samo od
sebe. Na vernisazi kolem mé prosel Sva-
topluk Klimes a rekl: ,This is the best
work you have done here.” Skoro jsem
se rozplakala (ulevou a radosti).

159



MAI-JUNI, 2018, DRESDEN-MUNCHEN

VERONIKA KOTOUCOVA

BRIGITTE: 2001 habe ich an einer
europaweit jurierten Ausstellung
teilgenommen und dabei Svatopluk
Klimes, damals Kunstprofessor an der
Uni Usti nad Labem und Mitorganisa-
tor von Stromungen, kennengelernt.
Wir konnten uns sprachlich (ich kein
Tschechisch, er kein Deutsch) kaum
verstandigen, verstanden uns aber
trotzdem sofort. Er hatte mir dann vom
Symposium in Rehlovice erzahlt und
ein paar Monate spater bekam ich eine
Einladung teilzunehmen. Ich habe hin
und her uiberlegt, ob ich hinfahren soll,
und mich dann entschlossen, mir die
Sache mal anzusehen. Als ich ankam,
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war ich zuerst liberrascht, dass es zwar
sehr abgelegen, aber der Hof riesig war
und tolle Maglichkeiten bot. Bereits am
ersten Abend, als ich mit den anderen
Teilnehmern und Lenka am Feuer saB,
fiihlte ich mich dort unheimlich wohl.

BRIGITTE: Der Austausch mit den
anderen Teilnehmern, Organisatoren und
sogar Besuchern ist ein wesentlicher
Bestandteil des Symposiums. Da man

als Kiinstler ja hauptsachlich alleine

im Atelier arbeitet, ist es eine schone
Abwechslung, sich mit so vielen Gleich-
gesinnten austauschen zu kdnnen. Uber
die Jahre haben sich wunderbare Freund-
schaften und Kooperationen entwickelt,
mit Kiinstlern, denen ich sonst wohl nie
begegnet ware. Das ist fiir mich einer der
schonsten Aspekte von Stromungen.

BRIGITTE: Mein Arbeitsschwerpunkt
liegt auf raumspezifischen Installati-

onen. Von Anfang an fand ich die alten
Gemauer des Stateks faszinierend und
wahnsinnig inspirierend. Ich finde es
viel spannender mit Raumlichkeiten zu
arbeiten, die schon ,Patina‘ haben, also
nicht mehr ganz neu und steril sind.
Dazu kommt natiirlich die Geschichte
des Ortes bzw. der gesamten Gegend.
Ich selbst bin Teil dieser tschechisch-
deutschen Geschichte. Meine Mutter
kam aus Sudice in Nordmahren, das
damals ein deutsches Dorf war (Zauditz)
und heute direkt an der tschechisch-
polnischen Grenze liegt. Mich mit den
deutsch-tschechischen Beziehungen von
damals und heute auseinanderzusetzen
tut mir und meiner Arbeit gut.

BRIGITTE: Fiir mich ist ein Thema
generell inspirierend, da es mir hilft
meine Gedanken zu fokussieren und
mich eingehend mit der Materie zu
befassen. Das ist fiir mich ein wichtiger
Aspekt meiner Arbeit.

BRIGITTE: Schon wahrend der Studien-
zeit befasste ich mich mit Gesellschafts-
kritik und Umweltproblemen. Fir mich
ist auch wichtig, dass Kunst nicht nur
.schon”, sondern dariiber hinaus auch
ein Kommentar zu aktuellen gesell-
schaftlichen Problemen ist, also eine
Aussage dazu macht, ohne pathetisch
oder oberlehrerhaft mit dem Finger auf
jemanden zu zeigen. Ganz im Gegenteil,

eine Arbeit kann viel eindrucksvoller
und einpragsamer sein, wenn sie einen
gewissen Witz oder Ironie hat. Ich denke
im Grof3en und Ganzen gelingt es mir,
all dies in meine Arbeit einflieBen zu
lassen. Die Symposien in Rehlovice,
haben mir auf alle Falle dabei geholfen,
mich einerseits kiinstlerisch weiterzu-
entwickeln und andererseits meine Art
zu arbeiten zu festigen.

BRIGITTE: Das ist schwer zu sagen -
alle Themen hatten etwas Spannendes,
Interessantes... eines meiner wichtigs-
ten Werke war sicherlich The Baglady's
Dream zum Thema ... und raus bist du!
im Jahre 2010. Ich hatte mich gerade
von einer schweren Krankheit erholt
und war nicht sicher, ob ich iiberhaupt
noch die Kraft hatte, eine gute Arbeit zu
schaffen - doch dann war es wie Magie -
der richtige Platz, die richtigen Kollegen
um mich und die Arbeit schuf sich wie
von selbst ... als dann Svatopluk Klimes
bei der Vernissage zu mir sagte: , This is
the best work you have done here”. Ich
habe fast angefangen zu weinen (wegen
Erleichterung und Freude).
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MAI-JUNI, 2018, DRESDEN-MUNICH

VERONIKA KOTOUCOVA

BRIGITTE: In 2001, | took part in a Euro-
pe-wide presented exhibition and met
Svatopluk Klimes, who was an art pro-
fessor at the University of Usti nad
Labem and co-organizer of Stromungen
at the time. We could hardly commu-
nicate (I did not speak Czech, he didn‘t
speak German) but we understood each
other immediate. He told me about the
symposium in Rehlovice and a few mon-
ths later | got an invitation to partici-
pate. | was thinking for a while whe-
ther | should go there or not and then

| decided | would give it a try. The first
impression that | had of Rehlovice upon
arrival was that it was very remote,
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but sheer size of the farm offered gre-
at opportunities. | felt very good on the
first evening itself, while | was sitting by
the fire with Lenka and the other parti-
cipants.

BRIGITTE: The exchange with other par-
ticipants, organizers and even visitors

is an integral part of the symposium.
Since, an artist, one mainly works alone
in a studio, it is a nice change to be able
to interact with so many like-minded
people. Over the years | made wonder-
ful friends and cooperations with artists
whom | would have otherwise never met.
This is one of the most beautiful aspects
of “Currents” for me.

BRIGITTE: My work mainly focuses on
place-specific installations. From the

beginning | found the ancient walls

of the farm fascinating and incredibly

inspiring. | find it much more exciting

to work with spaces that already have
“patina”, so they are no longer com-
pletely new and sterile. Adding to that
is of course the history of the place and
the entire area. | myself am a part of
this Czech-German story. My mother
came from Sudice in North Moravia,
which at the time was a German village
called “Zauditz” and today lies directly
on the Czech-Polish border. Therefore,
dealing with the German-Czech rela-
tions of the past and present does good
to me and my work.

BRIGITTE: For me, working on a given
topic is generally inspiring because it
helps me in focusing my thoughts and
developing the topic in depth. This is an
important aspect of my work for me.

BRIGITTE: Ever since | was studying,

| have been dealing with social and
environmental problems which | incor-
porate in my art. It is important for me
that art is not only “beautiful”, but is also
a commentary on current social prob-
lems - that it makes a statement without
a patronizing finger and looking down
upon somebody. Quite on the contrary, an
artwork can be much more impressive
and memorable if it has a certain wit or
irony attached to it. | think that generally
I manage to incorporate all this into my
work. The symposia in Rehlovice have
certainly helped me in developing as an
artist on the one hand and to consolidate
my way of working on the other.

BRIGITTE: That's hard to say as all
topics were exciting and interesting ...
One of my most important artworks
though was certainly The Baglady's
Dream on the theme ...Get Out of Here!
back in 2010. | had just recovered from
a serious illness and was not sure if |
still had the strength to do a good job,
but then it was just like magic: with
the right place and with the right col-
leagues around me the artwork just
created itself. When Svatopluk Klimes
said to me at the opening: “This is the
best work you have done here”, | was
close to tears (from relieve and joy).

163



=
w
>
o
w
-
z
x
o
>
o
T
N
o
o

164






ROZHOVOR INTERVIEW

IGITTE C. RE (D) |

RZLA KRIDLAWASTOVKY / DIBJERFRORENEN FLUGEL D
INSTALACE / INSY8LLATION, 2008} |

{2

BRIGITTE C. REICHL (D)

ool . .ﬂ..-
ALBE /i ROZEN WwGS WALLOW GRASPING THE INTANGIBLE

i JESKYNNI DIVADLO / HOHLENTHEATER / CAVE THEATER, 2015




JAKO V NEJAKEM
CESKEM FILMU ... KDE
SE TRADICE SETKAVA
S BUDOUCNOSTI

MARIE-LUISE LANGE

.Musite tu Zenu a to misto poznat!
Musim vas seznamit!”, Fekla mi jedna

z mych studentek, kdyz jsem zacala

v roce 2000 ucit na Technické univerzité
v Drazdanech. Studentka navstévovala
muj kurz performance, takZe jsme se
dost dobre znaly. Byla presvédcena, ze
se musim seznamit s Lenkou Holikovou,
vedouci Kulturniho centra Rehlovice,

a navstivit ten velky statek v Rehlovicich,
kouzelné historické misto se starymi
stajemi, temnymi a studenymi pivovar-
skymi budovami, barokni sypkou a ryb-
nickem s kapry obklopenym loukou.
JelikoZ jsem tam dosud nebyla, student-
ka na mé porad naléhala, aZ mi to bylo
ponékud neprijemné. Jednoho dne, kdyz
se Lenka Holikova Gcastnila uméleckého
projektu v Drazdanech, mé studentka
prosté vyzvedla v mé univerzitni pracov-
né, aby mi predstavila Zenu, na jejimz
statku zazila béhem letniho kurzu ne-
obycejné dny plné uméni. TakZe nako-
nec k setkani doslo. Lenka byla mlada
¢ernovlaska, ktera mluvila velmi dobre
némecky a béhem prvnich minut naseho
rozhovoru mi zacala byt sympaticka.
Vypravéla mi o mnoha svych kulturnich,
spolecenskych a uméleckych projek-
tech a o Usili ziskat evropské penize na

mezinarodni projekty. KdyZ jsem poprvé
navstivila jeji statek v Rehlovicich, mdj
obdiv a UzZas jesté vzrostly. Muselo to
byt v roce 2002. Velka stdj jesté nebyla
prestavéna, sypka jesté nebyla pristup-
na a v domé pro hosty nebyly zachody
ani sprchy. Ale byla tu jiz ona nadherna
spolecna kuchyn, Snéhurcina loznice,
dvoje kamna Bullerjan, ktera vyhrivala
kuchyn i loZnici, a venku pred dvermi
do kuchyné ohnisté pro taborak. Byla
jsem mistem okamzité nadsena.
Nadchla mé predevsim odvaha Lenky
udélat ze statku misto pro mezinarodni
setkavani umélcl a uskupeni, které se
socialné a politicky angazuji. UZ tenkrat
vyuzilo nékolik socialnich a kulturnich
pracovnikd a umélct moZnosti pobyvat
a pracovat za velmi rozumnou cenu na
statku a poznavat pritom ceské déjiny

a kulturu. Stejné tak i ja, vysokoskolska
ucitelka umélecké pedagogiky a umé-
leckého designu Institutu uméni a hude-
bni védy. Zacala jsem se studenty na
statek jezdit, abych zde s nimi, stranou
velkomeéstského ruchu, pracovala

o vikendech na performancich. Pro nas
umélce-performery bylo UzZasné hlavné
to, Ze jsme mohli vyuZivat staré budovy
a dilny, polorozpadlé pldy a sklepeni,
louku i kirovi. Prostor naprosto zasadné
urcuje, spolecné s télem, akci a materia-
lem atmosféru performance. A rehlo-
vicky statek nam prazvlastnim zplso-
bem takovou atmosféru poskytoval.
Staré zdivo s opryskanymi cervenymi
cihlami, slunce derouci se dovnitf dirami
ve stfeSe nebo temnota sklepnich pro-
stor vytvorily kulisu pro nase cviceni

a prezentace.

Inspirovana velice proménlivou historii
ceské vesnice Rehlovice a jejim okolim,

usporadala jsem spolecné s jednou
do-centkou z Fakulty uméni a designu

v Usti nad Labem binacionalni seminar
o kulture paméti. Némecti a cCesti stu-
denti spolecné navstivili byvalé Zidovské
ghetto a koncentracni tabor v Tereziné.
Privodci ndm ukazali nelidské ubytovani
a Skolu pro déti Zid(, které sem zavlekli
némecti nacionalni socialisté ve tfica-
tych a Ctyricatych letech 20. stoleti. Uka-
zali nam vézeni, samotku, sklepni mucir-
nu a zelezni¢ni rampu, odkud odjizdély
transporty s zidy do vyhlazovacich tabo-
rG Osvétim-BFezinka, Majdanek ¢i Tre-
blinka. Dozvédéli jsme se zde o Uloze
Terezina v nacistickém systému vyhla-
zovani Zidovského obyvatelstva a o Zivo-
té zdejsich Zidovskych vézid. Hluboce
nas uchvatily kresby a malby déti z tere-
zinského ghetta a vynatky z denikovych
zaznam( dospélych vézil. KdyZ jsme se
vratili do Rehlovic, rozproudily se plod-
né rozhovory mezi némeckymi a ¢eskymi
studenty, ktefi se nyni pokouseli umé-
lecky zasadit vlastni kulturni pamét vcet-
né rodinnych biografii do vztahu k ces-
ko-némeckym déjindm. Vysledné insta-
lace, obrazy, fotografie a performance
byly vystaveny v rehlovickém statku

a pak pod ndzvem Mnemosyne v dnes-
nim Ostralegeldnde v Drazdanech.

Dalsim vrcholem historicky pojaté-

ho vyporadavani se s déjinami a kultu-
rami paméti evropskych statl byl v roce
2009 nadnarodni projekt , Mista pamé-
ti - pamét mist”. Konal se 7.az 20. kvét-
na 2009 v Rehlovicich a Priéting, za&ast-
nili se ho Ctyri Cesti, Ctyri kosovsti a tFi
némecti studenti a vedli ho manazerka
Boschovy nadace Frauke Wetzel z Col-
legium Bohemicum v Usti nad Labem,
Timon Perabo z Multimedialniho cent-
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ra v Pristiné a umélecky ja jako zastup-
ce Technické univerzity Drazdany. Cilem
trilateralniho projektu bylo seznamit
zajemce s nacionalné zabarvenymi for-
mami kulturni paméti a podpofit po-
moci uméni uvazovani nad individualni

a kolektivni paméti. Projekt se konal

v Rehlovicich, v Usti nad Labem, Tere-
ziné, v ruinach nékdejSich némeckych
vesnic v Cechach, v Drazdanech, Priéti-
né a na dalSich mistech paméti v Koso-
vu. Navstivena mista zazila krutovladu,
valku, vyhanéni a migraci. Kladli jsme si
otazky: kdo jsou obéti a kdo jsou plvodci
valky a krutovlady, jakou roli hraji ideolo-
gické, nabozenské, narodnostni a etnic-
ké souvislosti, kde lezi historické koreny
narodnostnich konfliktd, jaké vzpomin-
ky a v jaké estetické formé budou pod-
porovat, respektive podporovaly, prislus-
né politické systémy, a tim jim vyhledové
daji, respektive daly formu. Zatimco ve
verejném prostoru jsou kolektivni a kul-
turni pamét utvareny predevsim umélec-
kymi znaky, symboly a pamatniky nebo
politickymi ritualy a svatky, nase indivi-
dualni vzpominky funguiji jinak. Formu-
ji nasi identitu a podminuji nasi osob-
nost. Jsou ozivovany nasim vyprave-
nim. A pravé pri liceni osobnich pribé-
h a vzpominek se Géastnici ze tFi evrop-
skych zemi na pidé fehlovickém stat-

ku sblizili. Pomoci hravych performance
mezi sebou v relativné kratké dobé nava-
zali davérny vztah, ktery byl potfeba, aby
mobhli debatovat o protichidnych osob-
nich a narodnich zkusenostech a posto-
jich. Kontroverzné, ale presto vzdycky
solidarné.

Zdar takového projektu neodmyslitel-
né zavisel na neformalnim a nedirektiv-
nim pristupu Lenky Holikové, kterd ndm



na statku zajistila skvélé podminky pro
premitani, praci i pobyt. DalSi vyznam-
nou akci, kterd nas uz vice nez jede-
nact let s Rehlovicemi spojuje, jsou dvé
tydenni dilny, které na statku kazdorocné
pod nazvem ,between the lines” porada
Technicka univerzita Drazdany. Koncem
cervence nebo na zacatku srpna se zde
setkd vzdy patnact az dvacet pét studen-
td, aby pod vedenim performera Johan-
nese Deimlinga a mé ziskavali rozmanité
zkuSenosti z oblasti performance.

Kazdy rok jsme svédky stejného uzasu
Géastnikd, kteFi statek v Rehlovicich
vnimaji jako misto s obrovskym umélec-
kym potencialem. Statek se svymi
skrytymi i hrozivymi obyvateli (véetné
pst) ndm zejména v prvnich letech
pripadal jako z néjakého ceského filmu.
Docenti, ktefi jiz o kouzlu statku vedi,
jsou rok co rok zvédavi na to, jaké

za zracné zvétseni komfortu Lenka
prichystala. Je nam zahadou, jak to déla.
Jednou je to zbrusu nova zarivé zelena
zed, ktera zvlastnim zplsobem rozviFila
estetiku prastarého komplexu, jindy

se objevi funkéni pec na pizzu a sedaci
mobiliaF nebo ma sypka najednou
podlahu, po které se da bezpecné
pohybovat a proméni se tak v zajimavy
prostor pro poradani workshopd.

Rok od roku kromé toho v hostinském
traktu vznikaji ¢im dal vtipnéji zarizené
mistnosti napadité vykachlickované
sprchy a zachody. DileZité jsou pro

nas pokazdé otazky, zda je pan Holik,
Lencin otec, pres tyden na statku nebo
ne. Pokud je, musime byt velmi slusni

a material pouzity na performance vcas
vracet na misto. Pokud neni, nechava
nas Lenka byt az do nedélniho uklidu po
konci workshopu. DileZita je rovnéz

skutecnost, zda je poseceny travnik uz
kdyz dorazime, nebo zda ho Lencina
nevlastni matka bude sekat béhem
naseho tydne. To vSe patri k nasemu
pobytu v Rehlovicich. Zname to, akceptu-
jeme to a nechtéli bychom o to prijit.
Béhem kurzu performance pracujeme
oddélené v byvalych stajich, v sypce nebo
na kterémkoli misté dvora. Studenti se
pritom neuci jen metodam zachazeni s
vlastnim télem, ale ziskavaji takeé cit pro
specifickou povahu mista performance.

Pri zavére¢ném sobotnim verejném
vystoupeni si studenti sami vybiraji mis-
to pro svou performance - oblibenymi
jsou stdj jako relativné neutralni ,white
cube” nebo pivovarské sklepy jako taju-
plné prostory protkané riznymi svétel-
nymi zdroji. Ale také rybnicek s kapry,
stfesni terasa nad kleci s krkavcem, lou-
ka nebo brana do vsi kazdoro¢né nalézaji
své sympatizanty. At tak ¢i onak, posky-
tuje statek v Rehlovicich kazdoroéné
véem Ucastnikim workshopu nezapome-
nutelny zaZitek. Dikazem toho jsou texty
a kresby v pracovnich denicich studentd

i na fotografiich, dokumentujicich vSech
jedenact kurzd.

Srdecné dékuji Lence a jejimu otci, Ze se
statek stavebnimi Gpravami nepromé-
nil v nacinc¢anou usedlost postradajici
vlastniho ducha, ale Ze i po dvaceti letech
z{stava mistem, podporujicim umélec-
kou tvorbu a mezinarodni politicko-futu-
ristickou debatu.
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WIE IM TSCHECHI-
SCHEN FILM ...

WO TRADITION UND ZU-
KUNFT SICH TREFFEN
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.Diese Frau und diesen Ort miissen

Sie unbedingt kennenlernen! Ich muss
Euch bekannt machen!” so der Aus-
spruch einer meiner Studentinnen zu
Beginn meiner Zeit als Hochschullehre-
rin in den 2000er Jahren an der TU
Dresden. Diese Studentin, die bei mir
einen Performancekurs belegt und mich
dadurch ziemlich gut kennengelernt
hatte, war liberzeugt davon, dass ich

die Leiterin des Kiinstlerhofes Rehlovice
Lenka Holikova treffen und den grofien
Hof in Rehlovice anschauen miisse.
Diesen magischen, geschichtstrachtigen
Ort, mit seinen alten Stallungen, seinen
dunklen und kiihlen Brauereigebduden,
dem barocken Speicher und dem von
Wiesen umgebenen wunderschonen
Karpfenteich. Da ich den Ort noch nicht
kannte, die Studentin aber nicht locker
lieB, fiihlte ich mich fast schon ein wenig
unangenehm bedrangt. Eines Tages,

als Lenka Holikova an einem Kunstpro-
jekt in Dresden teilnahm, holte mich

die Studentin spontan aus meinem Uni-
versitatsbiiro ab, um mich der Frau vor-
zustellen, auf deren Hof sie selbst wah-
rend eines Sommerkurses ungewdhn-
liche Kunsttage verlebt hatte.

Und dann war es soweit. Mit Lenka
trat mir eine schwarzhaarige, sehr gut
deutsch sprechende junge Frau entge-
gen. Die Sympathie zu ihr bahnte sich
bereits in den ersten Minuten unseres
Gesprachs an. Sie erzahlte mir von
ihren zahlreichen Kultur-, Sozial- und
Kunstprojekten und ihrem Bemiihen,
auf europaischer Ebene Gelder fiir die
internationalen Vorhaben zu bekom-
men. Meine Bewunderung und mein
Erstaunen wuchsen noch, als ich das
erste Mal ihren Hof in Rehlovice besuch-
te. Das muss 2002 gewesen sein. Der
grofe Stall war noch nicht ausgebaut,
der Speicher noch nicht begehbar, im
Gastehaus gab es keine Toiletten und
keine Duschen. Aber - es gab bereits die
wunderbare, kommunikative Gemein-
schaftskliche, das Schneewittchen-
schlafzimmer mit den vielen verschie-
denen Betten, die Bullerofen, welche
Kiiche und Schlafzimmer beheizten
und vor der Kiichentiir eine Stelle fiir
Lagerfeuer.

Ich war sofort fasziniert von diesem
vielschichtigen Ort. Fasziniert war ich
aber auch vom Mut der Mitbesitzerin
und Leiterin Lenka, welche den Hof zu
einer internationalen Begegnungsstatte
fir Kiinstler*innen und fiir sozial und
politisch arbeitende Gruppen ausbau-
en wollte. Bereits damals ergriffen
etliche Sozial- und Kulturarbeiter*innen
und Kiinstler*innen die Moglichkeit

fir einen sehr moderaten Preis mit
Gruppen auf dem Hof zu wohnen und zu
arbeiten und dabei tschechische Kultur-
und Landesgeschichte kennenzulernen.
So auch ich als Hochschullehrerin

fur Kunstpadagogik und kiinstlerische
Gestaltung des Instituts fiir Kunst- und

Musikwissenschaft an der TU Dresden.
Ich begann mit Studierenden auf den
Hof zu fahren, um hier mit ihnen an
Wochenenden, weit ab vom Trubel der
Grofstadt, performativ zu arbeiten.
Das Faszinosum dieses Ortes bestand
fir uns Performanceaktivist*innen

vor allem darin, einen Grofiteil der
alten Gebdude und Werkstatten, der
ruindsen Boden und Keller sowie der
Wiesen und wilden Geblische nutzen
zu diirfen. Rdume bestimmen neben
Korper, Handlung und Materialien ganz
wesentlich die Atmosphare von Perfor-
mancekunst. Und der Hof in Rehlovice
gab uns in besonderer Weise solche
Atmospharen vor. Die alten Gemauer
mit ihren abgeschabten, englischroten
Klinkerwanden, das Sonnendurchflutete
auf den Dachern oder die Dunkelheit in
den Kellergewdlben bildeten den Hin-
tergrund fiir viele Performanceiibungen
sowie die Prasentationen.

Von der sehr wechselvollen Geschich-
te des kleinen tschechischen Ortes
Rehlovice sowie seiner bohmischen
Umgebung angeregt, hielt ich gemein-
sam mit einer Dozentin der Gestal-
tungshochschule Usti nad Labem ein
binationales Seminar zur Erinnerungs-
kultur ab. Deutsche und tschechische
Studierende fuhren gemeinsam in das
einstige jidische Ghetto und Konzentra-
tionslager nach Terezin. Fiihrungen vor
Ort zeigten uns die menschenunwiirdi-
gen Wohnbedingungen und die Schule
der von den deutschen Faschisten in
den 30er und 40er Jahren verschlepp-
ten jidischen Bevolkerung. Sie zeigten
uns das Gefangnis, die Einzelhaft- und
Folterkeller, sowie die Eisenbahnrampe,
von der aus die Transporte mit jlidi-
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schen Biirgern in die Vernichtungslager
Auschwitz-Birkenau, Majdanek oder
Treblinka abgingen. Im Museum von
Terezin informierten wir uns liber die
generelle Rolle, die Terezin im national-
sozialistischen System der Vernichtung
der judischen Bevdlkerung spielte sowie
liber das Leben der jiidischen Lagerin-
sassen. Besonders tief bewegt waren
wir von den Zeichnungen und Malereien
der im Ghetto von Terezin lebenden
Kinder sowie den Ausziigen aus Tage-
bucheintragungen der erwachsenen
Haftlinge.

Zuriick in Rehlovice entspannen sich
fruchtbare Dialoge zwischen deutschen
und tschechischen Studierenden, wel-
che nun versuchten den eigenen indivi-
duellen kulturellen Hintergrund, auch
die familiaren Biografien, kiinstlerisch
in Bezug zur deutsch-tschechischen
Geschichte zu setzen. Die Ergebnisse

- Installationen, Malereien, Fotografien
und Performances - wurden sowohl auf
dem Hof in Rehlovice prasentiert als
auch unter dem Titel Mnemosyne auf
dem heutigen Ostralegeldnde in Dres-
den offentlich ausgestellt.

Einen weiteren Hohepunkt historisch-
zeitbezogener Auseinandersetzung
mit der Geschichte und Erinnerungs-
kulturen europaischer Staaten feierte
das transnationale Erinnerungskultur-
projekt Places of memory - memory of
places. Geleitet wurde das vom 7. bis
20. Mai 2009 in Rehlovice/Tschechien
und in Pristina/Kosovo stattfindende
Projekt, an dem vier tschechische,
vier kosovarische und drei deutsche
Student*innen teilnahmen, von Frauke
Wetzel vom Collegium Bohemicum in



Usti nad Labem und Timon Perabo vom
Multimediazentrum in Pristina sowie
kiinstlerisch von mir als Vertreterin

der TU Dresden. Das trilaterale Projekt
zielte darauf ab, interessierten jun-

gen Menschen Einblicke in die jeweils
national gefarbten Formen kulturellen
Gedenkens zu geben und sie zu unter-
stiitzen, sich durch eigene kiinstlerische
Arbeiten mit individueller und kollek-
tiver Erinnerung auseinanderzuset-
zen. Das Begegnungsprojekt fand in
Rehlovice, in Usti nad labem, Terezin, an
den Ruinen der ehemaligen deutschen
Dorfer in Bohmen und an verschiedenen
Orten des Gedenkens in Dresden und
Pristina sowie an anderen Statten des
Gedenkens im Kosovo statt. Die besuch-
ten Orte hatten alle Gewaltherrschaft,
Krieg, Vertreibung und Migration erlebt.
Fragen wie ,Wer sind aus welcher
Perspektive die Opfer und wer sind die
Tater von Krieg und Gewaltherrschaft?
Welche Rolle spielen ideologische, reli-
gidse, nationale und ethnische Hinter-
griinde? Wo liegen historische Wurzeln
fir die nationalen Konflikte? Welche
Erinnerungen, in welcher asthetischen
Form, werden oder wurden durch die
jeweiligen politischen Systeme unter-
stiitzt und dadurch perspektivisch
geformt?” beschéftigten uns. Wahrend
das kollektive und kulturelle Gedachtnis
im offentlichen Diskurs vor allem durch
kiinstlerische Zeichen, Symbole und
Mahnmale oder politische Rituale und
Festtage konstituiert werden, funkti-
onieren unsere individuellen Erinne-
rungen anders. Biografisch bestimmt
formen sie unsere Identitat und pragen
unsere Personlichkeit. Sie werden
lebendig durch unsere Erzahlungen.
Gerade im Berichten ihrer personlichen

Geschichten und Erinnerungen kamen
sich die aus drei europaischen Staaten
stammenden Teilnehmer*innen auf dem
Hof in Rehlovice nahe. Unterstiitzt durch
spielerisch-performatives, kiinstleri-
sches Arbeiten entwickelten sie in rela-
tiv kurzer Zeit das Vertrauensverhaltnis,
das notig war, um die widerspriichlichen
personlichen und nationalen Erlebnis-
se und die sich daraus entwickelnden
Einstellungen kontrovers aber dennoch
immer solidarisch zu diskutieren.

Das Gelingen solcher eben beschriebe-
ner Projekte hing in starkem Mafe auch
von den informellen und freien Madg-
lichkeiten ab, die uns Lenka Holikova
auf ihrem Hof als Denk-, Arbeits- und
Wohnausgangspunkt gewahrte. Ein
nachster grofBer, uns lber bereits elf
Jahre eng verbindender Schritt war die
alljahrliche Veranstaltung zweier ein-
wochiger Performanceworkshops der
TU Dresden in Fv{ehlovice, die unter dem
Titel ,between the lines” beworben wur-
de. Jedes Jahr versammeln sich zwi-
schen 15 und 25 Studierende auf dem
Hof in Rehlovice, um unter der Leitung
des Performancekiinstlers Johannes
Deimling und mir vielseitige Performan-
ceerfahrungen zu sammeln. Und jedes
Jahr genieflen wir das gleiche Erstau-
nen auf Seiten der Teilnehmer*innen,
welche den Hof als ein reiches Potential
kiinstlerischer Maglichkeiten wahr-
nehmen. Das Erstaunen auf Seiten der
Dozent*innen, wandelt sich jedes Jahr
in die Neugierde, welche Wunder der
Komforterweiterung Lenka wieder voll-
bracht hat. Mal ist eine neue quietsch-
griine Wand zugegen, die das alte
asthetische Ensemble ziemlich schrag
aufmischt, mal gibt es einen benutzba-

ren Pizzaofen nebst Sitzmobiliar, mal
hat der Speicher eine begehbare Decke
und wird dadurch zu einem interessan-
ten neu zu entdeckenden Workshop-
raum... AufBerdem entstanden von Jahr
zu Jahr mehr kreativ ausgestaltete
Zimmer sowie phantasievoll gekachelte
Duschen und Toiletten im Gastetrakt.
Wichtig sind fiir uns auch jedesmal die
Fragen, ob Herr Holik in der Woche
anwesend ist oder nicht. Wenn ja, dann
miissen wir ganz brav sein und die zum
Performen benutzten Materialien sehr
zeitnah wieder auf ihren Platz legen...
Ist er nicht anwesend gewahrt uns
Lenka Zeit bis zum sonntaglichen Rund-
umaufrdumen am Ende der Workshops.
Spannend ist auch, ob der Rasen schon
gemadht ist oder ob wir wahrend der
Performancewoche eine Mahkampagne
von Lenkas Stiefmutter zu erwarten
haben. All diese Dinge gehoren zu unse-
rem Aufenthalt in Rehlovice. Wir kennen
sie, wir akzeptieren sie und wir mochten
das alles nicht missen.

Wahrend der Performancekurse arbei-
ten wir im Stall oder auf dem Speicher
sowie lber die gesamte Flache des
Hofes verteilt. Die Studierenden lernen
dabei nicht nur die performativen Ver-
fahren des kiinstlerischen Handelns mit
ihren Korpern sondern werden gleich-
sam fir die besondere Beschaffenheit
der Performanceorte sensibilisiert. Fir
die offentlichen Performanceabschluss-
vorstellung am Samstag der Workshop-
woche wahlen sich die Studierenden
ihre Prasentationsorte selbst aus -
beliebt ist der Stall als relativ neutraler
.Wwhite cube” oder die Brauereikeller
als geheimnisvolle, mit verschiede-

nen Lichtquellen zu bespielende Orte.
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Aber auch der Karpfenteich oder die
Dachterrasse liber dem Rabenkafig,
die freie Wiese oder das hinaus ins
Dorf gehende Tor finden alljahrlich ihre
Sympathiesant*innen.

Wie dem auch sei - der Kiinstlerhof
Rehlovice - verschafft jedes Jahr allen
Workshopteilnehmer*innen ein unver-
gessliches Erlebnis. Wir kdnnen das in
den verfafiten Texten und den Zeich-
nungen in den Werkstattbiichern der
Studierenden aber auch durch die elf
jahrige Reihe der fotografischen Perfor-
mancekursdokumentationen hindurch
verfolgen.

Ich danke Lenka und ihrem Vater von
ganzem Herzen, dass dieser Ort sich
durch alle baulichen und hygienischen
Erweiterungen hindurch nie zu einem
glatten, austauschbaren Schicki-Micki-
Hof entwickelt hat, sondern sich durch
sein zwanzigjahriges Bestehen hindurch
gleichbleibend als Maglichkeitsort fiir
eigenwilliges kiinstlerisches Tun und
internationale politisch-futuristische
Auseinandersetzung prasentiert.



JUST LIKE IN A CZECH
MOVIE ... WHERE
TRADITION MEETS
FUTURE
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“You absolutely have to get to know

this woman and this place! | have to in-
troduce you to her!” One of my stu-
dents told me at the beginning of my
time as a university teacher in the 2000s
at the TU Dresden. This student, who
took a performance course with me and
got to know me pretty well, was con-
vinced that | must meet the director of
the Cultural Center Rehlovice - Lenka
Holikova and visit the big farm in Rehlo-
vice. She meant that | should indeed go
to this enchanting historical place with
its old stables, dark and cool brewery
buildings, baroque granary and a beau-
tiful carp pond surrounded by meadows.
| even felt a little bit uncomfortably
pressured, since | did not know the place
and the student was not going to give up
because she spent some unusual, but
deeply inspirational days in Rehlovice
during a summer course. One day, when
Lenka Holikova was in Dresden, par-
ticipating in an art project, the student
quickly picked me up from my university
office to introduce me to her. And then it
happened. | met Lenka, a black-haired
young woman, speaking eloquently in
German. | liked her from the moment |
first spoke to her. She told me about her

many cultural, social and art projects
and her efforts to raise funds for
international projects on a European
level. My admiration and astonishment
grew when | first visited her artists’
farm in Rehlovice. That was in 2002. The
large stable was not yet developed, the
granary was not accessible and in there
were still no toilets and showers in the
guesthouse. However, what was already
there was wonderful: a communal
kitchen which never failed to ignite
conversation, a bedroom which reminds
one of Snow White's dwarf cottage with
its many different beds, the two large
steel stoves that efficiently heated the
kitchen and the bedroom and the place
for campfires in front of the kitchen
door.

| was immediately fascinated by this
multi-faceted place. However, | was also
fascinated by the courage of the farm
co-owner and director Lenka, who
wanted to transform the courtyard

into an international meeting place for
artists and for socially and politically
involved groups. Therefore even at that
time, it was already possible for many
social and cultural workers and artists
to seize the opportunity to live and work
at the farm at a very modest price and
acquaint themselves with the Czech
cultural and regional history. |, as a
university teacher for art education and
artistic design of the Department for Art
and Music Science at the TU Dresden,
did exactly that. | began going to the
farm with students on the weekends to
practice performance art away from the
hustle and bustle of the big city. For us,
performance activists, it was fascinating
to be allowed to use a large part of the

old buildings and workshops, the ruin-
ous floors and cellars as well as the
meadows and wild bushes. Apart from
the body, the plot and the materials,
different types of space are a key factor
in the atmosphere in creation of perfor-
mance art.The farm in Rehlovice provi-
ded us with exactly such spaces. The
old, shabby red-brick walls, the roof
openings with penetrating sunlight, but
also the darkness in the cellar vaults
were the perfect background for many
performance exercises and presenta-
tions. Inspired by the manifold history of
the small Czech village of Rehlovice and
its environment, | held a binational semi-
nar on the culture of memories together
with a lecturer from the Design faculty
at the Usti nad Labem University. Ger-
man and Czech students travelled to-
gether to the former Jewish ghetto and
concentration camp in Theresienstadt.
On-site guided tours showed us the
Jewish school and inhumane living con-
ditions of the Jewish population deported
by German Nazis in the 1930s and 1940s.

They showed us the prison, the solitary
confinement, torture cellars and the
railway ramp from which the transports
with Jewish citizens to the Auschwitz-
Birkenau, Majdanek or Treblinka ex-
termination camps departed. At the
Theresienstadt Holocaust Museum we
learned about the general role that
Theresienstadt played in the National
Socialist system of extermination of the
Jewish population and about the life of
the Jewish camp inmates. We were parti-
cularly moved by the drawings and pain-
tings of the children living in the ghetto
of Theresienstadt and the excerpts from
diary entries of the adult inmates.
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When we returned to Rehlovice, the
German and Czech students hand fruit-
ful discussions and artistically portrayed
their individual cultural backgrounds
and family histories within the frame of
the shared regional history of the Czech
Republic and Germany. The results of
this endeavor (installations, paintings,
photographs and performances] were
both presented at the courtyard in Re-
hlovice and publicly exhibited under the
collective title Mnemosyne at Ostralege-
lande in Dresden.

The transnational remembrance cultural
project The Memory of Places - Places of
Memory was yet another highlight of the
projects with dealing with contemporary
history and commemoration of Euro-
pean countries. The project took place in
ﬁehlovice, Czech Republic and Pristina,
Kosovo from the 7th till the 20th of May
2009. The participants were four Czech,
four Kosovar and three German students
and it was led by the Frauke Wetzel (Col-
legium Bohemicum in Usti nad Labem)
and Timon Perabo (Multimedia Center

in Pristina) and it was artistically sup-
ported by me as a representative of the
TU Dresden. The trilateral project aimed
to give interested young people insights
into the respective nationally colored
forms of cultural commemoration and to
support them in dealing with individual
and collective memories through their
own artistic work. The project took place
at the Cultural Center Rehlovice, in Usti
nad Labem, in Theresienstadt, among
the ruins of the former German villa-
ges in Bohemia and at various places of
commemoration in Dresden and Pristina
as well as at other memorials in Koso-
vo. All the places visited experienced



tyranny, war, expulsion and migration in
the past. We were interested in questions
such as: Who are the victims according
to different perspectives and who are the
perpetrators of war and tyranny? What
role do ideological, religious, national
and ethnic backgrounds play? Where

is the historical background of national
conflicts? What were the aesthetic forms
which were supported by the political
systems and thus shaped the peoples’
perspectives?

The collective and cultural memory in the
public discourse is constituted primarily
of artistic signs, symbols, memories

and festivals or political rituals. How-
ever, our individual memories function
differently. In the lives of individuals they
shape their identity and personality. They
come alive through our narratives. It was
through narrating their personal stories
and memories that the participants from
three European countries got together

at the farm in Rehlovice. The playful-
performative and artistic work supported
them in developing a relationship of trust
in a rather short time, which was neces-
sary in order to discuss the contradictory
personal and national experiences and
resulted in different attitudes which
were always discussed in the spirit of
solidarity. The success of such projects
depends to a great extent on the freedom
and opportunities that Lenka Holiko-

va gave us on her farm as a place of
contemplation and accommodation. Our
next collaboration which has lasted for
more than 11 years now is an annual of
two one-week performance workshops
of the TU Dresden in ﬁehlovice, which
was announced with the title Between
the Lines. Every year fifteen to twenty

five students gather in the courtyard in
Rehlovice to obtain elaborate experience
in performance with the guidance of
performance artist Johannes Deimling
and myself. Every year the participants
are astonished by the Cultural Center
Rehlovice and its richness in its potential
for providing artistic possibilities.

Even though already acquainted with

the magic of ﬁehlovice, the Cultural Cen-
ter never fails to surprise us with new
infrastructural developments that Lenka
Holikova worked on during our absence.

How she does all of that is still a myste-
ry to us. Once a new radiant green wall
appears which steers up the aesthetics
of the ancient building, other times
there is a perfectly working pizza oven
together with a seating area or the
granary has a brand new floor fixed on
the old beams, transforming it in a new
workshop room... Year by year, more and
more nicely designed rooms and imagi-
natively tiled showers and toilets appear
in the guest wing. It has always been
important for us whether Lenka’s father,
Karel Holik, is present during the week
we are there or not. If so, then we have
to be very disciplined and always make
sure that the materials or tools used are
back in place. If he is not present Lenka
gives us time until the Sunday all-round
cleaning at the end of the workshops.

It is also always been exciting to see
whether the lawn has already been
mowed when we come, or whether we
should expect a mowing by Lenka’s step-
mother during the “performance” week.
All these things are part of our Rehlovice
experience. We know, we accept and we
do not want to miss out on all of these
particularities. During the performance

courses, we usually work in the former
stables or in the granary but we also use
the entire area of the farm. The students
not only learn the performative proces-
ses of artistic action with their bodies,
but also become sensitive to the special
nature of the performance venues.

For the final public performance on Sa-
turday of the workshop week, the stu-
dents choose their presentation locations
themselves - preferred areas are the
former stables which is a relatively neut-
ral ,white cube” or the brewery cellars as
mysterious places that allow for various
lighting options. However, that is not all:
the carp pond, the roof terrace above the
raven cage, the large meadow or the gate
to the village are also frequently chosen
as performance venues depending on the
context. The Cultural Center Rehlovice
provides each workshop participant with
an unforgettable experience every year.
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This is evident in the visual documenta-
tion of the 11 years of events, but also in
the texts and drawings created by the stu-
dents in their workshop diaries dedicated
to the performance courses in Rehlovice.

| wholeheartedly thank Lenka and her
father for the fact that the Cultural Cen-
ter never developed into a neat and tidy
fancy-shmancy venue, even though so
many structural expansions took place.
In its 20 years of existence, it has always
been a place of unconventional artistic
activities and a venue for international
political-futuristic confrontation.




KULTURDACA -
URBANNE NA VENKOVE

ANDRE SCHMAHL

V poslednich dvaceti letech zazZilo kultur-
ni centrum Rehlovice neuvéFitelné mnoz-
stvi sympozii, vystav, koncertt, perfor-
manci, workshopd, kulturnich brunchd,
konferenci a dalSich vrcholl neformalni,
ale presto cilené socializace.

Je zrejmé, Ze vétsina umélecky cinnych
lidi na severoCeském venkové pocha-

zi z Sirsiho ¢i bezprostredniho prostredi
mésta. Estetické trendy, koncepty

a vlivy z Prahy, Vidné a Berlina kulminuji
v kulturnim centru, leZicim na Ficce
Biliné, a jsou zde dekonstruovany a tak
dlouho riznymi zplsoby skladany dohro-
mady, az z této syntézy vznikne néco
Uplné nového.

Daca zde znamena venkovské sidlo
urbanniho umélce, prechodné Gtocisté,
obvykle ve formé prodlouzeného viken-
du, vymanéni se ze zméti neustalych
dojmu. To mu umozni reflexi, ponévadz
aktéri ze sféry uméni maji sklon ke
konzumu fastfoodovym zplsobem, tady
dame autorské cteni, pak zase vernisaz,
po ni nasleduje rychla navstéva vystavy.
Reflexe vnimaného prijde casto zkratka.
Daca na druhé strané poskytuje cas.
Cas k zamysleni, moZnost zamérit se na
jednu véc, soustredit se na jedno téma a
odevzdané se mu vénovat.

Méstanstvo ve velkoméstech ma jako
formu socializace salon. Lidé jsou zva-
ni do vecerni spolecnosti, kde jsou pri-
tomni rizni aktéFi spolecenského Zivota.
Kromé toho, Ze se vsichni seznami, jsou
zde v popredi také umélecka predstave-
ni. Soucasné mohou hosté podle svych
moznosti prispét k programu a spoluor-
ganizovat casti uméleckych vystoupeni.
Hranice mezi umélcem a prijemcem se
rozostruje, coz zvysuje napéti a odevzda-
nost véci.

Kdyz zkombinujeme koncepci daci

s koncepci salonu, existuje mnoho moz-
nosti, jak jednotlivé Gcastniky zapojit.
Nemeélo by se ale jednat o asketickou
regresi do venkovského Zivota ve smyslu
komuny hippies bez tekouci vody, elek-
triny, wifi a kavy, ktera se vztahuje pouze
sama k sobé. Naopak by mély byt vytva-
reny aktivni podnéty, které by byly posi-
lany zpét vychozim komunitam. Odleh-
lost mista umoZiuje vyzkouset rizné
projekty a koncepty stejné jako to pro-
biha v laboratori: zamitnout, zdokonalit
a nakonec zverejnit. Dokonce i venkov-
ska oblast z toho mUzZe téZit. PFes moz-
nosti, které moderni komunikaéni média
poskytuji, se tam vSechny informace
nedostanou. Filtra¢ni bublina, kterou si
lidé i treba ¢astecné sami zvolili, mnoho
sfér vylucuje. Urbanni intervence mohou
tento prostor oZivit a prenést postmate-
rialistické liberalni hodnoty i tam, kde
jimi lidé neziji a neceni si jich.

KulturDaca Rehlovice kradi nyni, v poli-
ticky a kulturné naro¢ném obdobi, ve
$lépéjich Kulturniho centra Rehlovi-

ce, aby rozhodujicim zplsobem pFispéla
k politickému a kulturnimu diskurzu ve
stredni Evropé pristich 20 let.

KULTURDACA -
URBAN AM LAND

ANDRE SCHMAHL

Die letzten 20 Jahre brachten fiir das
Kulturzentrum Rehlovice eine schier
uniiberschaubare Zahl an Symposien,
Vernissagen, Konzerten, Performances,
Workshops, Brunches, Konferenzen und
weiteren Hohepunkten des zwanglosen,
aber zielorientierten Socializings.

Evident dabei ist, dass ein Grofteil der
hier in der nordbéhmischen Provinz
Agierenden dem weiteren und nadherem
Umfeld urbaner Millieus entstammt.
Asthetische Stromungen, Konzepte

und Aneignungen aus Prag, Wien und
Berlin kulminieren im Kulturzentrum
an der Bilina, werden dekonstruiert und
wieder so lange auf unterschiedlichste
Weise zusammengesetzt bis aus dieser
Synthese etwas vollkommen Neues
entsteht.

Daca steht hierbei fiir den Landsitz des
urbanen Performers, fiir ein tempora-
res Zuriickziehen, in der Regel iiber ein
(verlangertes) Wochenende aus einer
Sphare permanenter Inputs, um Reflexi-
on zu ermoglichen, denn Wochenenden
kunst- und kulturaffiner Akteure sind
haufig durch eine Art Konsum von
Fast-Food-Kultur gepragt. Eine Lesung
hier, eine Vernissage da, im Anschluss
ein schneller Ausstellungsbesuch. Die
Reflexion des Aufgenommenen kommt
dabei oft zu kurz. Die Daca hingegen
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bietet Zeit und Muse sich auf eine
Sache, auf ein Thema zu fokussieren
und konzentriert und mit Hingabe daran
zu arbeiten.

Beim Salon handelt es sich um eine
Sozialisationsform des grofistadtischen
Birgertums. Es wird zu einer Abend-
gesellschaft mit verschiedenen Akteu-
ren des sozialen Lebens geladen. Neben
Vernetzungsaspekten stehen auch
kiinstlerische Darbietungen im Vorder-
grund. Dabei kdnnen sich die Gaste
nach ihren Moglichkeiten in das Pro-
gramm einbringen und Teile der kiinst-
lerischen Performance mit organisie-
ren. Die Grenze zwischen Performer
und Rezipienten wird dadurch unscharf,
was die Spannung und die Hingabe an
die Sache erhoht. Wenn nun das Kon-
zept der Daca mit dem des Salons kom-
biniert wird, bieten sich mannigfaltige
Mdglichkeiten fiir die einzelnen Teilneh-
menden sich einzubringen.Dabei soll
es sich aber nicht um eine asketische
Regression ins landliche Leben im Sinne
einer hippiesken Aussteigerkommune
ohne flieBendes Wasser, Strom, Wifi und
Kaffee handeln, die nur noch auf sich
selbst referenziert. Ganz im Gegenteil
sollen aktive Impulse generiert und an
die Herunftsmilieus zuriickgesendet
werden.

Die Abgeschiedenheit des Ortes
ermoglicht es, Konzepte laborartig
auszuprobieren, zu verwerfen, verbes-
sern und schlieBlich zu veroffentlichen.
Auch die landliche Region kann davon
nur profitieren, denn trotz moderner
Kommunikationsmedien kommen hier
nicht alle Informationen an, die zum Teil
selbst gewahlte Filterblase schlief3t



viele Sphéaren aus. Urbane Interventio-
nen konnen diesen Raum beleben

und postmaterialistische liberale Werte
auch da vermitteln, wo diese nicht ge-
schatzt und gelebt werden.

In einer politisch und kulturell heraus-
fordernden Epoche tritt die KulturDaca
Rehlovice nun in die FuBstapfen des
Kulturzentrum Rehlovice, um auch in
den nachsten zwanzig Jahren einen
entscheidenden Beitrag zum politischen
und kulturellen Diskurs in Mitteleuropa
zu leisten.
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CULTUREDACA - URBAN
IN THE COUNTRYSIDE

ANDRE SCHMAHL

The last 20 years have brought for the
Cultural Center Rehlovice an numerous
symposia, vernissages, concerts, perfor-
mances, workshops, brunches, con-
ferences and other highlights marked

by casual, but always goal-oriented
socializing. It is evident that a large

part of the artists who are active in the
North Bohemian countryside come from
the wider or narrower circles of urban
millieus. Aesthetic trends, concepts and
adaptations from Prague, Vienna and
Berlin culminate, are deconstructed and
assembled again in the Cultural Center
on the Bilina stream. In the process of
this artistic synthesis, new, original ideas
emerge on the surface.

Daca, therefore, represents a rural
mansion of the urban performer - a tem-
porary retreat, usually over a (prolonged)
weekend from a sphere of permanent
input. This prolonged retreat allows

for reflection, whereas most weekends
of culturally interested people are filled
with so-called , fast-food-culture™:

a reading here, an opening there, all
followed by a quick exhibition visit. The
reflection over the art exhibited is thus
too short. The Daca, on the other hand,
offers time and leisure to the artists in
order to be able to focus on a theme and
work on it with devotion and full concen-
tration. The salon is a form of sociali-
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zation of the urban art lovers. People
from all walks of life are taking part in

a soirée. In addition to the networking
aspects of these meetings, the artistic
presentations also are an integral part of
the evening. Thereby guests can contri-
bute to the program and organize parts
of the artistic performance.

If the concept of Daca is combined with
that of the salon, many opportunities
open up for a diverse engagement of the
individual participants. However, Daca
should not be understood as a form of
ascetic regression in rural life in the
sense of a hippie-like escapist commu-
ne, devoid of running water, electricity,
Wifi and coffee. Quite on the contrary,
generated artistic stimuli should be
reconsidered and reflect on the origi-
nal millieus.The seclusion of the place
makes it possible to experiment with,
reject, improve and finally publish con-
cepts. The rural region can only benefit
from this because despite modern com-
munication media, not all information
arrives here; The filter bubble, which is
often times chosen by the community
itself, excludes many spheres. The urban
interventions can invigorate this space
and convey post-materialistic liberal
values even where they are not nurtured
and lived.

In a politically and culturally challen-
ging era, the KulturDaca Rehlovice will
now follow the footsteps of the Cultural
Center ﬁehlovice, in order to make a
decisive contribution to the political and
cultural discourse in Central Europe
over the next 20 years.
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. KLARA PATEROK (DE)

VYSVOBOZENi / AUFBRUCH / RESCUE

_"rINSTALACE / INSTALLATION, 2008
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ILONA STANKOVA (CZ)
MY /WIR / WE

INSTALACE / INSTALLATION, 2008
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LIBOR STAVJANIK (CZ)
PRIVATE INVASION
KOLAZ / COLLAGE, 2008

1999 - 2018




STEPHANIE LUNING (DE)
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LU&IAH RDEN (DE)
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VERA BOUDNiKOVA-SPANOVA (CZ)
BEZ NAZVU / OHNE HIEL/WITHOUT FITLE
OBJEKT / OBJECT; 2011
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FRANK JOERGES (DE])
COLLEZIONE DI SABBIA [NASBIRANY PiSEK / GESAMMELTER SAND / PICKED SAND)
INSTALACE / INSTALLATION, 2011
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VLADIMIR KOVARIK (CZ)
NAHORU PO SCHODECH DOLU / HINAUF DIE TREPPE HINUNTER / UPSTAIRS DOWN
AKRYL NA DREVE / AKRYL AUF HOLZ / ACRYLIC ON WOOD, 2011
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DESPINA OLBRICH-MARIANOU (DE)
BEZ NAZVU / OHNE TITEL / WITHOUT TITLE
PERFORMANCE, 2015
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CORINA ISABEL OHRNDORF (DE), PAUL BACHER (DE)
ILUZE ...2 / ILLUSION ...?
VIDEOINSTALACE / VIDEOINSTALLATION, 2012



1990 - 2018

RVINKOVA (CZ)
NE! NAROVNEJ SE! / STEHE GERADE! NICHT BUCKEN! / STAY STRAIGHT! STRAIGHTEN UP!
STALACE, VOSK / VIDEOINSTALLATION, WACHS / VIDEOINSTALLATION, WAX, 2012
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MARTINA STANKOVA (CZ)
OSTRY VITR / SCHARFER'WIND./ SHARP WIND
PLATNO, AKRYL / LEINWAND; AKRYL / CANVAS, ACRYL; 2012
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HELUS'YIRAQ (CZ), MAREK RUBEC (CZ)
TROJICE / DREI / TRIPLET
INSTALACE / INSTALLATION, 2015
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 TERES ZACHARIAS (DE), HENRY SEIFERT (DE) \
OKO PRO BARBAROKO | . !
INSTALACE / INSTALLATION, 2006
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ANETA VOLRABOVA (CZ), MARIANE HILSCHMANN (DE] 2. f r ol gl ' L 4
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1999 - 2018

ANDREA WUTTKE (DE) -
EVROPO, EVROPO, SPUST SVE VLASY DOLU /
EUROPA, EUROPA, LASS DEIN HAAR HERUNTER /
EUROPE, EUROPE, DROP YOUR HAIR DOWN /
INSTALACE / INSTALLATION, 2003
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1999 - 2018

KATERINA DYTRTOVA (CZ)
LABYRINT / LABYRINTH
INSTALACE / INSTALLATION, 2003
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HORST GOBBELS (DE)
BETON, ZRCADLA/ BETON, SPIEGEL / CONCRETE,
INSTALACE / INSTALLATION, 2000
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BLANKA RUZICKOVA (CZ)
BEZ NAZVU / OHNE TITEL / UNTITLED
INSTALACE / INSTALLATION, 2000
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SU NOSCHYLLA (DE)

BABYLONSKA (EVROPSKA) VEZ / TURMBAU ZU EUROPA / TOWER OF EUROPE
INSTALACE / INSTALLATION, 2003
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FRANK BEYER (DE)

SLADKA EVROPA. VELKA ZRANICE /
SUSSES EUROPA. DAS GROSSE FRESSEN /

UROPE. THE GREAT FEED /
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UMELCI KUNSTLER*INNEN ARTISTS

A
MARIANA ALASSEUR
DORIS AMAN
ANDREJ AUGUSTIN

B

PAUL BACHER

GABY BALTHA

ANJA BARMEYER-GRUNKE
MAREN BELDE

UTA K. BELOW

NINA BERKULIN
JUDITH BETHKE
FRANK BEYER

GRITT BERTRAM
JURAJ BLASKO
KLARA BODOVA
MAREK BORSANY!I
VERA BOUDN{KOVA-SPANOVA
YWETTA BRABLIKOVA
SILKE BUDDE

JORG BURGMANN
VLADEK BRABENEC
FRANZ BRUNNER

c

ANIELA JANA CETTL
DAGMAR CETTL
MILOS CETTL
MICHAL CIMALA

JIRI CERNY

IVANA CERVINKOVA
D

YVONNE DICK
MARTINA DOLL
RENATA DRABKOVA
KATERINA DYTRTOVA

F

RUDIGER FINDEISEN
PETER R. FISCHER
JAKOB FRAATZ
CLAUDIA FRANZ
ROBERT FRENZEL
MANDY FRIEDRICH
CAROLA FRITZSCHE
INA FROITZHEIM
ECKEHARD FUCHS

G

SILVIE GAJDOSIKOVA
RESI GREVELHORSTER
PAVLIS GROH
KONSTANZE GROTKOPP
VERONIKA GUDE
HORST GOBBELS

H

CHRISTINE HACKBARTH
ROMANA HAGYO

OLAF HANEL

BRIGITTA HEIDTMANN
SEBASTIAN HENNIG
LUCIA HERDEN
MARKUS HIESLEITNER
MARIANNE HILSCHMANN
ZBYNEK HLADKY
HELENA HLUSICKOVA
LENKA HOL{KOVA
MATTHIAS HOLLAND-MORITZ
ALICA HORVATHOVA
BORIVOJ HORINEK
RUDIGER HOUBA
MARIA HROMADOVA
ZUZANA HROMADOVA

CH
TEREZA CHALOUPKOVA
RAY CHEN

DENISA CHVATALOVA

1

ELENA ILINA

J

YVONA JANDAKOVA
BERND JANNING
ONDREJ JANOUSEK
HELENA JIRAKOVA
FRANK JOERGES
MAGDA JOCHCOVA
JULIE JUNGWIRTHOVA
K

ARNOST KABA

LENKA KAHUDA KLOKOCKOVA
PETER KEES

STEFANIE KLEMP
ANTONINA KLENTSOVA
LUKAS KLIMENT
SVATOPLUK KLIMES
JAKUB KOLAR

STANA KONVALINKOVA
JAN KORBELIK
DANIELA KORBELIKOVA
STEPAN KORCAK
STEFFEN KORITSCH
DANIELA KOSOVA
MARTINA KOSAROVA
KATYA KOVALJOVA
ZDENEK KOVAR
VLADIMIR KOVARIK
DANIEL KRAFT

MIRKA KRAUSOVA
ALRUN KRAUSS

LUKAS KREJCi

JANA KREJZOVA
TANJA KRIETE
CHRISTOPH KUBAN
MARCELA KUBATOVA
VIKTORIE KUBELKOVA
MILOS KUBISTA
VLADKA KUPSKA
RADEK KVETON

L

ULLI LASK
MATTHIAS LEHMANN
HANIF U. LEHMANN
GABI LEVEN

ABBE LIBANSKY
STEFANIE LUNING

M

IMAN MAHMUD
GEORG MANKAT
MONIKA MARTEN
PAVEL MATOUSEK
JAN MASEK

PETRA MASKOVA
ILKA MEFFERT
SVETLANA MILOTOVA
VACLAV MINARIK
DIRK MONTAG
VLADIMIR MURTIN
IVANA MUSILOVA
CAROLIN MULLER
JINDRICH MYNARIK
N

MANUELA NEUMANN
SU NOSCHYLLA

o

LUCAS OERTEL
CORINA ISABEL OHRNDORF
JAN OLBERT
BOHUSLAVA OLESOVA
DESPINA OLBRICH-MARIANOU
P

VANESSA PAPST
KLARA PATEROK
ERIKA PFEIFFEROVA
CATHERINE PICHLER
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PETRA PLACAKOVA
MARTIN PLITZ
SUSANNE POCHOWSKI
JANA POMMER-SEMPER
IMKE PRIEGNITZ
SARAH PSCHORN

Q

NADJA QUELLMALZ
R

STEPAN RATTAY
KATRIN RAPTIS
BRIGITTE C. REICHL
PAVEL RICHTR

PETR ROSICKY

IVO ROZNOS

MAREC RUBEC
BLANKA RUZICKOVA
PAVEL RYDL

VLASTA RYDLOVA

S

JIRI SALAJKA
VICTOR SANOVEC
SARKA SEDLACKOVA
VERENA SEIBT
HENRY SEIFERT
ANDREA SCHMIDT

BARBARA SCHMITZ-BECKER
KLAUS SCHMITZ-BECKER

KAREL SCHUSTER
MANDY SCHWARZ
PETR SCHWARZBECK
VOJTECH SKACEL
JANA SKOREPOVA
KARIN SOJKOVA
ILONA STANKOVA
MARTINA STANKOVA
LIBOR STAVJANIK
JANA STEJSKALOVA
CLEA STRACKE
DAVID SZALAY
MONIKA SEVCIKOVA
IRENA STYRANDOVA

T

DANIELA TAGGER
PETRA TIMUROVA
BARBORA TOMASOVA
FRANTISEK TROST
LUCIE TURANOVA

u

ANDRE UHLIG

v

MARKETA VANICKOVA
RICHARD VODICKA
ANETA VOLRABOVA
w

ANJA WERNER
BARBARA WIESNER
RALF WITTHAUS
ANDREA WUTTKE

Y

KRISTIANE UYANDIRAN
z

PETRA ZADECK
TERES ZACHARIAS
DANIELA ZEILINGER
JULIA ZORKOVSKA
JAN ZHOR



AUTOREN AUTOREN AUTHORS

SYLVIA ANGELE (DE)

Pracuje v oblasti projektt a vzdélavani

v organizaci riesa efau. Kultur Forum e.V.

v Drazdanech. Arbeitet in riesa efau. Kultur
Forum e.V.. in Dresden im Bereich Projekte
und Bildung. Works in riesa efau. Kultur
Forum e.V. in Dresden as a manager for
projects and education.

PETER BAUMANN (DE)

Mezi léty 1997 a 2017 byl jednatelem Nadace
Briicke/Most v Drazdanech. Od roku 2018
vede Oddéleni komunikace ve Volkssolidaritat
Dresden e.V.. War von 1997 bis 2017 Ge-
schéftsfiihrer der Briicke/Most-Stiftung

in Dresden. Seit 2018 leitet er Stabsstelle
Kommunikation bei der Volkssolidaritat
Dresden e.V.. He was statutory representative
of Briicke/Most Foundation between 1997 and
2017. Since 2018 he is Head of Communica-
tions at Volkssolidaritat Dresden e.V..

MICHAL BIENIEK (PL)

Je prezidentem nadace Art Transparent Con-
temporary Art Foundation, zakladatel a kura-
tor SURVIVAL Art Review a manazer galerie
soucasného uméni Mieszkanie Gepperta ve
Wroctawi. Er ist Prasident der Art Transpar-
ent Contemporary Art Foundation, Griinder
und Kurator der SURVIVAL Art Review and
Manager der Galerie fiir zeitgendssische
Kunst Mieszkanie Gepperta in Wroclaw. He

is President of the Art Transparent Contem-
porary Art Foundation. He is also thefounder
and general curator of the SURVIVAL Art Re-
view and manager of the Mieszkanie Gepperta
con-temporary art gallery in Wroctaw.

ALFRED DYTRT (CZ)

Pracuje jako mistostarosta obce
Rehlovice. Ist stellvertretender Biirger-
meister der Gemeinde Rehlovice.
Works as the Vice-Mayor of Rehlovice.

KATERINA DYTRTOVA (CZ)

Autorka je docentkou Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem
(Fakulta uméni a designu a Pedagogicka
fakulta). Die Autorin ist Dozentin an der
Jan-Evangelista-Purkyné-Universitat
in Usti nad Labem (Fakultat fiir Kunst
und Design, Pddagogische Fakultat).
The Author is senior lecturer at Jan
Evangelista Purkyné University in Usti
nad Labem (Faculty of Art and Design,
Faculty of Education).

RADKA DENEMARKOVA (CZ)

Je Ceska spisovatelka, literarni
historicka, scenaristka, prekladatelka
némeckych dél a dramaturgyné. Ist eine
tschechische Schriftstellerin, Drama-
tikerin, Drehbuchautorin, Ubersetzerin
und Essayistin.The author is Czech
novelist, script writer, German transla-
tor and dramaturgist.

MARIE REIG FLORENSA (ES)

Pracuje jako konzultantka v oblasti
kultury, komunikace a produkce medii.
Arbeitet als Beraterin im Bereich Kul-
tur, Kommunikation und Medienproduk-
tion. Works as a freelance consultant

in the fields of Culture, Communication
and Media Production.

BERND JANNING (DE)

Autor Zije a pracuje v Berliné. Fascinuje ho
blazniva Stredni Evropa, kde se vehementné
tvori i bori. Od roku 2005 se Ucastni sympozii
a akci Kulturniho centra Rehlovice. Der Autor
lebt und arbeitet in Berlin. Ihn fasziniert das
Irrenhaus Mitteleuropa, wo mit so viel Kraft
geschaffen und zerstort wird. Er nimmt seit
2005 an den Symposien und Veranstaltungen
des Kulturzentrums teil. The author lives and
works in Berlin.He is fascinated by lunatic
Central Europe where things come to live and
are destroyed. Since 2005 he has participated
in the Cultural Centre Rehlovice events.

VERONIKA KOTOUCOVA (CZ)

Je histori¢ka uméni. Plisobi jako kuratorka
Galerie Tomase Vosolsobé ve Velvarech

a zaroven jako projektova manazerka v ob-
lasti kultury u Euroregionu Elbe/Labe.

Sie ist Kunsthistorikerin und als Kuratorin
in der Galerie Tomase Vosolsobé in Velvary
tatig. Gleichzeitig arbeitet sie als Projekt-
managerin im Kulturbereich bei der Euro-
region Elbe/Labe. She is art historian and
works as curator in the Tomas Vosolsobé
Gallery in Velvary and as a program man-
ager for culture in Euroregion Labe/Elbe in
Dresden.

MARIE-LUISE LANGE (DE)

Autorka je profesorkou teorie umélecké
tvorby a umélecké psychologie na Technické
univerzité v Drazdanech. Die Autorin ist Pro-
fessorin fiir Theorie kiinstlerischer Gestal-
tung und Kunstpsychologie an TU Dresden.
The author works as a Professor of Artistic
Design and Art Psychology at the Technical
University Dresden.
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ANDRE SCHMAHL (DE)

Je sociolog, pochazi z Lipska a momentalné
Zije a pracuje v Litoméricich. Kommt aus
Leipzig, studierte Soziologie und lebt und
arbeitet in Litomérice. He was born in Leip-
zig, studied Sociology and lives and works in
Litoméfrice.

FRAUKE WETZEL (DE)

Pracuje jako vedouci oddéleni Audience De-
velopment a kulturni vzdélavani v Evropském
centru uméni - HELLERAU. Ist bei HELLERAU
(Europaisches Zentrum der Kiinste) als Lei-
terin der Audience Development, kulturelle
Bildung, Netzwerke tatig. Works as Head of
the Department of Audience Development
and Cultural Education in European Art Cen-
tre - HELLERAU.

MARTINA ZUZANAKOVA (AT/CZ)

Je historicka uméni, kuratorka a kulturni
manazerka na volné noze. Jiz nékolik let je
vdééna Lence a Franzovi za to, Ze mZe byt
soudasti Kulturniho centra Rehlovice. Sie ist
Kunsthistorikerin, Kuratorin und arbeitet als
selbstandige Kulturmanagerin. Sie ist Lenka
und Franz schon seit ein paar Jahren dankbar
dafiir, dass sie ein Teil des Kulturzentrums
sein kann. She is a freelance art historian,
curator and cultural manager. She is grateful
to Lenka und Franz for the chance to be part
of Rehlovice Cultural Center.



VRCHNOSTENSKY
STATEK V REHLOVICiCH
DAS HERRSCHAFTLICHE
GUT VON REHLOVICE
THE COUNTRY ESTATE
OF REHLOVICE

1328

Nejstarsi pisemna zminka o Rehlovicich.
Prvnim znamym vlastnikem mistniho dvorce
byl Rydkér, zvany Stirsberg. Die alteste
schriftliche Erwahnung von Rehlovice. Als
erster Besitzer des ortlichen Hofes ist der
Verwalter Rydkér, genannt Stirsberg bekannt.
The earliest written mention of Rehlovice.
The first owner of the local farm was the
administrator Rydkér, called Stirsberg.

1528

Alexandr z Leisneka prodal panstvi
némeckému rytiri Jetrichovi z Bilé. Alexander
aus Leisnek verkaufte seinen Besitz 1528

an den deutschen Ritter Dietrich aus Bila.
Alexander von Leisnek sold the property to
the German knight Dietrich von Bila.

1603

Ustecka soudni kniha uvadi jen jediného
vlastnika, a to Friedricha von Bila, ktery se
jako horlivy luteran aktivné zapojoval do
déni v ceskych zemich. Po bitvé na Bilé hore
v roce 1620 byl na zakladé cisarského roz-
kazu zatcen a popraven na Staroméstském
namésti v Praze (1621). Rytifi von Bila
pobyvali na Rehlovicich zhruba 100 let.

Im Gerichtsbuch von Aussig wird als allein-
iger Inhaber Friedrich von Bila erwahnt.
Dieser Ritter, ein Lutheraner, engagierte
sich aktiv im politischen Geschehen der
bohmischen Lander. Seine langjahrigen ge-
genkaiserlichen Aktivitaten erreichten 1620
im Kampf um den Bila Hora ihren Hohepunkt
und fiihrten dazu, dass er in Folge eines
kaiserlichen Befehls verhaftet, verhort

und zum Tode verurteilt wurde (1621). Die
Ritter von Bila verweilten schatzungsweise
100 Jahre in Rehlovice. The Usti court book
mentions only one owner, namely Friedrich
of Bila. This knight, a keen Lutheran, was ac-
tively involved in the Bohemian Protestants’
fight for equal status with the Catholics.
These anti-Habsburg activities culminated
in the Battle of White Mountain in 1620. He
was arrested, interrogated, sentenced to
death and executed on the Old Town Square
in Prague in 1621 on the basis of an imperial
order. The Knights von Bila lived in Rehlovice
for about 100 years.

1629

Otto von Nostitz prikoupil k Fehlovickému
dvoru sousedni hlinanské panstvi. Obé pan-
stvi byla spojena osm set metrd dlouhou ces-
tou, ktera byla pozdéji lemovana kastanovou
aleji. Otto von Nostitz aufkaufte das Nach-
barsgut Hlinany. Die Familie Nostitz verband
beide Hofe miteinander, indem sie einen etwa
achthundert Meter langen Weg anlegte, aus
dem spater eine Kastanienallee entstand.
Otto von Nostitz bought the neighboring
Hlinany village. The Hlinany manor house and
the Rehlovice meyerhof were connected with
an about 800m long road, which was later
lined with a chestnut avenue.

1916

Panstvi bylo prodano Zidovské rodiné

z Prahy Sigmundovi a Ludmile Koralkovych.
Zacatkem 30. let majitelé - pod tlakem
siliciho nacismu - statek prodali Marii Zichy
a jeji dceri Marté, provdané Wozakové. Das
Anwesen wurde an eine jiidische Familie

aus Prag, an Sigmund und Ludmila Koralek,
verkauft. Anfang der 30er Jahre erahnte

die jidische Familie Koralek die politische
Gefahr, welche ihnen aus dem nationalsozial-
istischen Deutschland drohte und verkaufte
den Hof an Maria und ihre Tochter Martha,
verheiratete Wozakova.The estate was sold
to a Prague Jewish family, Sigmund and
Ludmila Koralek. In the early 1930s, the
Jewish family Koralek felt the threat from the
soon to be National Socialist Germany and
sold the farm to Maria Zichy and her daugh-
ter, Martha, married Wozak.

PRILOHY ANHANG ATTACHMENT

1945

Na zakladé BeneSovych dekretd byl po roce
1945 majetek Wozakovych, tzn. popluzni dvir
v Rehlovicich a v Hlifanech, polnosti, zvirectvo
a znacné moderni strojovy park, zkonfiskovan.
Novym majitelem se stala Ceskoslovenska
republika, ktera oba dvory preménila na statni
statky. Durch die ,,.Benesovymi dekrety” (Ben-
nescher Dekrete) kam es nach dem Krieg zur
Konfiszierung des samtlichen verbliebenen
Besitzes der Familie Wozak: die beiden Mei-
erhéfe in Rehlovice und Hlifiany mit Zubehdr,
Landereien, Tiere und ein maschineller Park,
der schon beachtlich modernisiert worden
war. Eigentiimer wurde damit die Tschecho-
slowakische Republik; beide Hofe wurden

zu staatlichen Hofen. Wozak’s possessions,
the Rehlovice and Hlinany estates, the fields,
livestock and the modern agricultural ma-
chinery park were confiscated on the basis

of “Benes’s Decrees”. The new owner, the
Czechoslovak Republic, turned both estates
into state owned farms.

1993

Rodina Holikovych kupuje statek v Rehlo-
vicich do soukromého vlastnictvi a zrizuje
zde Kulturni centrum Rehlovice. Das Gut von
Rehlovice ging in Privatbesitz der Familie
Holik, die hier Kulturzentrum Rehlovice
griindete. The farm was bought by the Holik
family, who founded the Cultural Center
Rehlovice there.



PODEKOVANI DANK AN

CESKO-NEMECKY FOND BUDOUCNOSTI,
DEUTSCH-TSCHECHISCHER ZUKUNFTSFONDS
ktery nds od zacatku doprovazi a pomaha,

der uns seit dem Beginn begleitet und fordert.

OBEC REHLOVICE, GEMEINDE REHLOVICE,
ktera nas v obci privitala,

die uns im Ort immer willkommen hief.
FRANZ BRUNNER za nekoncici podporu,
skvélé napady a realizace, fiir sein grofies
Engagement und seine Inspiration.

KAREL HOLIK A ZDENKA HOLIiKOVA

za velkou trpélivost, fiir ihre Ausdauer.
BOHUNCE A MILOSOVI za neutuchajici
podporu ve vSech smérech, fiir ihre selbst-
lose Unterstiitzung in allen Lebenslagen.

JAN MACHACEK, PAEDR. ANNA RAUEROVA, FRED DYTRT, MARTINA ZUZANAKOVA, GABY BALTHA,
YANNICK BAUMANN, DAGMAR CETTL, JAN KORBELiK, ANDRE SCHMAHL, RADKA DENEMARKOVA, CORINA
OHRNDORF, PETER BAUMANN, FRAUKE WETZEL, SONJA PUPPE, BRIGITTE C. REICHL, SYLVIA ANGELE,
PETER BAUMANN, REINHARD HESSLOHL, VLADIMIR KOVARIK, SVATOPLUK KLIMES, VERA SVOBODOVA,
MARTIN SVOBODA, LUCIE TURANOVA, JANA CERNIK, JAN KOUT, BERND JANNING, VERONIKA KOTOUCOVA,
IRENA NEMECKOVA, STANA SIMUNIOVA, ZDENEK BARTA, MARTINA JANSKA, ZBYNEK HLADKY, ANETA
VOLRABOVA, IVO ROZNOS, JAKUB KOLAR, STEPAN KORCAK, MARKETA DOLEZEL, IVANA CERVINKOVA,
HELENA HLUSICKOVA, MARIE-LUISE LANGE, JOHANNES DEIMLING, MARKUS HIESLEITNER, TOBIAS
HAIDER, JIRi PLETANEK, JITKA KRATOCHVILOVA, BOB STRANSKY, PETER STEIMLE, JACOB RACEK, KATYA
KOVALJOVA, JANA BELOHLAVKOVA, MICHAEL RUSKE, STEFAN MERTENSKOTTER, THERESA THONWART,
RUTH GOBBELS, HORST GOBBELS, GERDA WENDORF, FRANTISEK TROST, —=====-=—--- JENDA KRISTOF,
LENKA NAVRATILOVA, PETRA KADLECOVA, PETR FIDRICH, MILAN MORDOVANEC, JAN TRNKA, VACLAV
RAKUSAN, BOHUMIR ZAJICEK, MiRA KOROUS

Nesmime zapomenout na vloZzenou energii mladych ASF dobrovolnic, nicht zu vergessen die Energie der ASF
Freiwilligen SOPHIE STORCH, SARA-MARIE PLEKAT, NELE WETJEN, JUDITH BETHKE, ZOE KOEPPEN,
NELE STEILING a diky véem hostiim, und Dank an die vielen Gaste

a und BENY, DIXI, ROBERTO

VY JSTE REHLO, DiKY! IHR SEID REHLO, DANKE!



KULTURNi CENTRUM REHLOVICE vzniklo v prostoru byvalého popluZniho dvora
pand z Bilé na konci devadesatych let 20. stoleti. Pomérné rozsahly statek, jehoz
budovy byly svédky nejriznéjsich déjinnych udalosti, poskytl za 20 let existence
centra prostor pro konani desitek uméleckych, literarnich a divadelnich projektl
a vyménnych a poznavacich pobytl. Vzhledem ke své geografické poloze se kul-
turni centrum zaméruje hlavné na preshranicni cesko-némeckeé projekty, jejichz
spoleénym jmenovatelem je ,.setkavani“, predevsim pak setkavani osob a ideji.

DAS KULTURZENTRUM REHLOVICE wurde in den spaten neunziger Jahren des
20.Jahrhunderts auf dem ehemaligen Anwesen der Herren von Bila gegriin-
det. Der Gutshof, dessen Gebaude Zeuge verschiedener historischer Ereignis-
se waren, war in den 20 Jahren seiner Existenz Schauplatz dutzender kiinstle-
rischer, literarischer und Theaterprojekte, sowie von Austausch- und Kennen-
lernaufenthalten. Aufgrund seiner geographischen Lage konzentriert sich das
Kulturzentrum hauptsachlich auf grenziiberschreitende tschechisch-deutsche
Projekte, deren gemeinsamer Nenner die ,Begegnung” ist, insbesondere das
Treffen von Menschen und Ideen.

THE CULTURAL CENTER REHLOVICE was founded in the premises of the former
meyerhof of the nobles of Bila in the late nineties of the 20th century. The lar-
ge estate (almost four acres) witnessed various historical events. In its 20 years
of existence it was a venue for dozens of artistic, literary, theater projects and
exchange stays and get-togethers. Due to its geographical location, the Cultural
Center focuses mainly on cross-border Czech-German projects, whose common
denominator is “encounter”, especially of people and ideas.
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